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鉴 藏

王伟

情系寨乡 泽被后世
——李惠贞捐赠西南少数民族背扇精品

2016艺术品市场
八个看点

季涛

回顾 2016 年内地各家拍卖行的成交业绩，似乎都

有不错的成交结果，市场反弹明显比 2015 年的市场更

加明显。

中 国 嘉 德 2016 年 春 秋 两 次 大 拍 总 成 交 额 达 到

44.81 亿元收槌，同比 2015 年两季 37.03 亿元增长 21%；

北京保利 2016 年完成 56.8 亿元的两季成交额，同比

2015 年两季 61.82 亿元减少了 8.12%；北京匡时 2016 年

恰逢十年庆，春秋大拍拍出了 48.08 亿元，同比 2015 年

20.8 亿元增长 131.15%；北京东正 2016 年两次大拍拍

出了 10.2 亿元，同比其 2015 年两季 5.81 亿元成交增长

了 75.5%；中贸圣佳两季拍出 7.6 亿元，同比其 2015 年

6.32 亿元大拍成交额增长了 20.25%；北京翰海两季总

成交 8.6 亿元，同比其 2015 年春秋 12.64 亿元成交，减

少了 31.96%；上海朵云轩 2016 年大拍成交了 2.72 亿

元，同比 2015 年两季 3.38 亿元减少 19.53%；上海嘉禾

2016 年 春 秋 拍 出 了 5.72 亿 元 ，同 比 2015 年 两 季 的

10.23 亿元减少了 44.19%；浙江西泠印社 2016 年春秋

拍出了 18.98 亿元，同比 2015 年两季的 19.4 亿元减少

了 2.16%；广东华艺 2016 年大拍成交额为 10.65 亿元，

同比 2015 两季的 9.56 亿元则增加了 11.4%；广东崇正

2016 年两季成交了 6.67 亿元，同比 2015 年 6.34 亿元成

交增加了 5.2%。

综合上 11家内地较大规模的拍卖企业春秋大拍的

成交数据，可以粗略比较出 2016 年与 2015 年内地文物

艺术品拍卖市场的差别。11家企业 2016年春秋两季拍

卖总成交额 220.83 亿元，2015 年相应的成交总额为

193.33 亿元，2016 年比 2015 年增加了 14.22%。由此可

以判断：2016 年内地文物艺术品拍卖市场同比 2014 年

稳中有升。

各种数据表明，2015 年是内地文物艺术品市场出

现调整 5 年来的最低点，从 2016 年春季开始，市场缓慢

爬出底部的“慢牛”行情似乎已经形成，具体表现为以

下几个特点:

一是古代文物艺术品依然领跑市场。保利的古代

书画、中贸圣佳的古籍善本、嘉德的佛像和碑帖拓片专

场成交火爆。反映出收藏界对于更高收藏门槛、文化

品位和稀缺性上的追求。

二是近现代书画市场回暖明显。尤其是那些精

品、“生货”，来源清楚、流传有序，名家收藏过的作品更

受欢迎，供不应求，精品与普品价格差距继续拉开。

那些有着众多出版、展览、拍卖著录的拍品比起没有

著录的拍品明显占有优势，价格要高出一倍到几倍。

广东崇正的第四轮“九藤书屋藏名家书画”专场共推

出了 46 件拍品，全部得以成交，总成交额达到 5600 万

元，成交单价比起拍卖场上类似题材尺幅的作品要高

出几倍。由此可以看出收藏者对于精品与藏品流传

有序的追求。

三是拍卖场人气普旺，新人办牌量增加。各家拍

卖行的一些重要专场，尤其是那些价高品精的夜场拍

卖，常常被挤得水泄不通。成交明显更加活跃，许多专

场成交率都在 90%以上，100%成交的专场明显增加，形

成近几年难得一见的场面。

四是开发新品种、寻找价值洼地。随着一些名家

精品、主流藏品的价格不断提升，使得历史上一些非名

品、小众类藏品不断被大家所发现。曾纡的《过访帖》、

任仁发的《五王醉归图卷》、孙君泽的《阁楼山水》、赵南

星的《草书诗翰卷》都是过去没有被藏家所过多关注

的，但经过拍卖行发掘出作品的收藏价值，由于其实际

存在的稀缺性，因而在拍卖场上得到追捧。西泠拍卖

和保利华谊（上海）引入了西洋艺术的拍卖专场，扩大

了原来只是由佳士得上海与苏富比北京对于西洋艺术

进行的尝试。

五是亿元拍品频现。2016 年内地共有 8 件拍品过

亿元。春季拍卖中有曾巩的《局事帖》、傅抱石《云中君

与大司命》和蒋廷锡《百种牡丹谱》册页 3 件；秋拍中又

有张大千《巨然晴峰图》、齐白石《咫尺天涯——辛未山

水册》、任仁发《五王醉归图卷》、吴镇《山窗听雨图》和

张大千《瑞士雪山》5 件。这是 2011 年以来没有过的情

况，说明市场上不缺钱，缺的是好拍品。

六是大收藏家进场扫货。据了解，王中军买走了

《局事帖》，以充实其在建的美术馆，新疆广汇买到了

《云中君与大司命》，龙美术馆买到了《百种牡丹谱》和

康有为的大对联，《五王醉归图卷》被苏宁集团买走，以

组建充实他们的苏宁博物馆；宝龙集团拍走了《咫尺天

涯——辛未山水册》和《瑞士雪山》，《山窗听雨图》被宏

图三胞集团购藏。内地大企业集团积极进场扫货顶级

的文物艺术品，给市场的未来带来更多的阳光，但也表

明，未来高端拍品货源会更加紧张。

七是政府对拍卖业的监管出现松绑的同时，也更

加 严 密 细 化 。 文 化 部 于 2016 年 初 发 布 了 新 修 订 的

《艺 术 品 经 营 管 理 办 法》，2016 年 3 月 15 日 起 施 行 。

修订后的《办法》将网络艺术品、鉴定评估等纳入监

管范围，下放了审批事项，简化了审批程序和压缩了

行政审批时限，对拍卖企业的经营带来一定的规范

与程序要求；同年底，国家文物局颁布并实施了《文

物拍卖管理办法》，明确了文物拍卖管理的范围、文

物拍卖经营许可审批的条件和程序、文物拍卖标的

审核备案的要求、国家优先购买权行使的方法、文物

拍卖企业及专业人员信用信息记录等内容。同时，

不再区分一、二、三类文物拍卖经营范围，不再对互

联网文物拍卖资质进行专门审批。反映出文物拍卖管

理上的放权与细化。

八是拍卖企业经营更加两极分化。大型拍卖企

业继续跨区域经营。保利拍卖与华谊兄弟创投和天

辰时代合作进军上海并进行了首场拍卖；北京匡时

登 陆 香 港 并 于 2016 年 11 月 底 举 办 了 第 一 次 拍 卖

会。而 2016 年内地中小拍卖行拍卖场次继续萎缩至

谷底，拍卖市场集中度在未来将进一步提高，似乎已

经没有了疑义。

（作者为中央财经大学拍卖研究中心研究员）

去年 8月至 9月间，中国美术馆举办的“情系寨乡——

李惠贞捐赠西南少数民族背扇精品展”，涉及贵州、云南、

湖南和广西 4 个省份以及苗、侗、布衣等 8 个少数民族，作

品年代也从晚清跨越到上世纪 80 年代，较为全面地展示

了西南少数民族背扇艺术的卓越成就与丰富的历史文化

内涵。此次展览的成功举办，首先得益于香港李惠贞女士

的慷慨捐赠。李惠贞是香港百老汇慈善基金董事长、福慧

教育基金会副主席，长期参与社会公益事业。早在 2012

年，经由香港中文大学李美贤教授介绍，李惠贞及其所在

的福慧教育基金会决定斥资购回流散在美国的近 5000 件

西南少数民族背扇作品。后经中国妇女儿童博物馆副馆

长杨源推荐，李惠贞将其中的 1770 件背扇精品无偿捐赠

给中国美术馆永久收藏。此次捐赠获批成为文化部与财

政部共同设立的“国家美术作品收藏和捐赠奖励项目”。

同时，中国美术馆也为此策划了本次展览，以表彰和弘扬

其高尚品格与善行义举。

背扇，也叫“背儿带”，是西南少数民族妇女背负婴儿

用的生活必需品。西南地区各兄弟民族几乎无一不是在

母亲温暖的背上、在舒适华美的背扇中成长。背扇常以

织、绣、染、镶等极为精细复杂的工艺制成，图案古朴、

色彩斑斓、造型独特，不仅彰显了母爱的光辉和妇女们

高超的技艺，也记录了民族的历史和文化习俗，是西南

少数民族文化艺术集中展示的典范。此次捐赠的背扇

尤以贵州织金、纳雍和黔西等地的苗族背扇数量最多，

造型最丰富。尽管其数量惊人，乍看有相似之嫌，然而

仔细观之却发现绝无重复之作。在同一母题之下，不

同 的 作 者 能 通 过 颜 色 的 比 对 、图 案 的 差 异 、面 积 的 大

小、针法的不同和材料的选择等创作出千变万化的作

品。然而，不论作品在视觉呈现上有多大的差异，同一

民族及其分支总是在历史与文化内涵上具有高度的统

一性。如贵州纳雍苗族背扇上重复的蝴蝶纹，广西三

江侗族背扇上不断出现的太阳纹，以及贵州毕节苗族

背扇上比比皆是的城池纹等，都是本民族起源、迁徙和

信仰的记忆与记录。这大概是民间、民俗艺术超越其

审美性，而具有文化传承功能的意义所在，也是我们在新

时期大力保护非物质文化遗产的重要动因之一。

从图案造型的角度，结合文化历史与信仰习俗，可以

将这批背扇作品粗略分为 4 种类别，即生命绵延、远古记

忆、自然礼赞和文化融合。

生殖繁衍是人类社会的重大命题，也是体现深刻内涵

的文化行为。以苗、侗为代表的背扇作品分别以本民族崇

信的鱼、桐子花、石榴与榕树花、混沌花、蜘蛛等，暗喻阴阳

相交，枝繁叶茂，子嗣绵延。同时，又附加了诸如香囊、流

苏、亮片等饰物，同样是为了避邪护生。所以，背扇不仅呵

护孩童，也集中反映了这一族群的生命意识。

西南少数民族大多没有自己的文字，对本民族历史的

记忆主要来自心口相传的故事传说、诗歌及以服饰纹样为

代表的象形图案，所谓“穿在身上的史书”。《苗族古歌》在

描述本族祖先诞生时说：枫树生出蝴蝶，蝴蝶与水泡恋爱

而产出 12 个蛋，后由鹡宇鸟孵化出姜央（人），雷公、龙、

牛、鸡等 12 兄弟，被尊为苗族祖神。苗族背扇上不断重复

出现的蝴蝶与龙凤等纹饰，即是对这段充满神话色彩历史

的记录。苗族的历史既是一个与中原王朝冲突不断的历

史，也是一段辗转迁徙的历史，那些被称为“弥埋”和“浪

务”的抽象纹饰即表示苗族人跨越高山大河而一路南迁的

历程。这些沉重的记忆被抽象化后定格在背扇之上，借此

熏陶后辈，传承本民族的文化与历史。

对自然物的崇信习俗普遍存在于我国各民族与地区

之中，其中尤以苗族为代表的西南各少数民族最为突出。

这既与其“万物有灵”的信仰有关，也与少数民族的生活环

境关系密切。世居崇山峻岭之中的苗、侗、水、瑶诸家弟

兄，与日月山川为依，和花鸟草虫为伴，形成了尊重自然、

与万物和谐共生的观念与习俗。反映在背扇上，即是不胜

其多、不厌其繁的花草、田地、日月星辰等纹样，然而在表

现手法上却因族群不同而有所差别。这些风格各异的背

扇与各民族生活环境和谐统一，相互辉映，构成了西南少

数民族一道独特的风景。

我国历史上有几次大的民族融合，但都似与西南少数民

族关系不大。中原与西南地区真正大规模的文化融合始于明

代中后期，至清雍正朝达到鼎盛。此后，以儒家思想为主体的

汉文化开始传播至苗寨侗乡，背扇上大量出现的诸如“二龙戏

珠”“盘长”和“福禄寿喜”等纹饰，即是这一重大社会事件的反

映。新中国成立后，这种交流变得更为频繁和全面，背扇上甚

至出现了五角星的图案。此外，各民族间的文化融合如常展

开。如苗、侗在同一地理环境之下形成了近似的生产方式与

习俗，也使背扇显示出相似而又多元的风格特点。

本次捐赠是迄今为止中国美术馆所接受的最大规模

的少数民族艺术品捐赠。中国美术馆自成立之初即重视

传统艺术与少数民族艺术作品的收藏与研究工作，多年

来已经累积珍藏了数以万计的少数民族艺术作品，其中，

西南地区的民间民俗艺术作品不仅数量大，而且精品多。

仅背扇一项，自 2004 年以来就两次接受贵州马正荣先生

关于西南少数民族背扇艺术精品的捐赠共计 300 余件。

此次香港李惠贞女士捐赠的这批作品，进一步丰富和充实

了国家艺术品宝库，对于少数民族传统艺术品的收藏，尤

其具有重要的意义：在西南少数民族传统艺术正在遭受工

业化时代冲击而日渐式微的时候，中国美术馆却在持续的

甄别与收藏之下逐渐构建起庞大的背扇艺术基因库。这

批背扇作品的入藏，彰显了中国美术馆对非物质文化遗

产保护的高度重视，必将产生广泛的社会影响，激励更多

民众为国家艺术品收藏事业奉献自己的力量。

（作者为中国美术馆馆员）

每一所公立博物馆收藏体系的构建，

均离不开私人藏家的无私奉献。日前广

州艺博院主办的“容庚捐赠书画特展”就

力图全面呈现这样一位无私奉献的收藏

家——容庚。

容庚（1894—1983）原名肇庚，字希白，

初号容斋，后改颂斋，广东东莞人。我国

著名古文字学家、文物鉴藏家。曾先后任

教于燕京大学、北京大学、岭南大学、中山

大学。曾为故宫博物院古物研究所古物

鉴定委员会委员、广东省文物管理委员会

委员、全国政协委员等。

容庚的文物收藏以青铜器和书画为

大宗。1956 年，他为支持博物馆建设首次

向国家捐赠文物。到了晚年，他更将毕生

珍藏之青铜器、中国画、书法（包括碑帖）、

名人信札、图书等悉数捐献给国家。目前

受惠于此的机构有广州艺术博物院、广州

博物馆、中山大学、广东省立中山图书馆、

东莞市博物馆等。

据广州艺术博物院院长陈伟安介绍，

广州艺术博物院至今所积累的上万件历

代书画藏品之中，近 1/10 为容庚先生所捐

赠。这些捐赠品中包含了多件镇院之宝，

例如南宋的《云山图》、元代黄公望的《溪

山图》、明代戴进的《山高水长图》和明代

林良的《秋树聚禽图》等等。“作为接受容

庚先生书画藏品最多的机构，我们此次策

划的‘容庚捐赠书画特展’旨在通过展览

和 出 版 梳 理 出 容 庚 先 生 书 画 鉴 藏 的 脉

络。我们以容庚先生所著《颂斋书画小

记》为线索，从 1000 多件（套）捐赠品中精

选出 500 多件（实物）精品，并结合其他相

关的文物和手稿，分两期（绘画专题和书

法专题）展示，力图全面地呈现一位鉴藏

家艰辛搜寻、保护、研究文物之历程。容

庚先生捐赠藏品时曾说：‘聚实不易，散则

何难？与其身后任其散失，不如现在就完

整地献给国家，让更多的人在前人的基础

上做出更好的成绩来。’我们当以此言为

勉，用展览推进相关研究工作。”

容庚出身于书香门第，祖父容鹤龄和

外祖父邓蓉镜、二舅邓沛霖、表兄邓懋勋

均雅好收藏，四舅邓尔雅、族叔容祖椿在

艺术上有极高造诣。在他们的熏陶和指

导下，容庚自幼喜好金石书画，并掌握一

定的书画技能和鉴赏知识。赴北京之后，

有幸得罗振玉、王国维、马衡等名师指导，

使其文史素养、艺术见识、鉴赏水平都大

为提升，乃至获聘为故宫古物研究所古物

鉴定委员会委员，得以饱览内府收藏的文

物精品，如鱼得水，获益良多。

1937 年，容庚开始购藏书画。由于在

财力上不能与商贾豪富相比，挑选藏品时

便另辟蹊径。他曾言：“人方以大家为贵，

余乃取其冷僻者；人方以有名人题跋为

贵，余乃取其无题跋者；人方以纸本为贵，

余乃取其绫绢者；人方以立轴为贵，余乃

取其卷册者，闲又估人以为伪作，而余独

审其真，辄以精鉴自喜……”在收藏的同

时，容庚也开展对历代书画家和作品的研

究，搜集相关文献史料，辨别书画真伪，梳

理源流脉络，渐成收藏体系。在收藏趣味

上，他“喜收文人之作”，看重具丰富历史

文化信息的书画作品，对文雅的艺术风格

亦有偏好，这些都是容庚书画收藏的主要

特点。

容庚也喜收“乡人之作”，一直致力于

对明清以来岭南地区书画家（包括寓居岭

南的书画家）作品及相关文献史料的搜罗

工作，且独具慧眼，所藏大多为名家精品，

并结合收藏，开展岭南地域书画研究工

作。如网罗张穆作品，进而搜集张穆相关

史料，撰写了《张穆传》。又如得到林良

《秋树聚禽图》后，搜集其相关史料，考证

其生卒年，著《林良评传》。在其所著的

《颂斋书画小记》中，记下了很多经他搜集

得到的岭南书画家生平活动史料，尤其是

对一些声名并不显赫但极具研究价值的

书画家如容祖椿等的记载，为后人研究岭

南书画提供了宝贵的文献信息。除了在

书画作品上留下题跋之外，容庚还为一些

广东籍收藏家、书画家的著作作跋，内容

涉及与此相关的各个方面，如为南海籍收

藏家叶梦龙所著的《风满楼书画录》作跋，

选编东莞籍书法篆刻家邓尔雅诗成《绿绮

园诗集》并为之作跋，还撰有《东莞印人

传》一文，对东莞籍篆刻家进行了综合性

梳理，均收录于其所著《颂斋述林》中，成

为岭南书画研究的重要资料。此外，容庚

的收藏视野不限于历代名家和乡邦文物，

对于同时代的文人学者和优秀书画家之

作也甚为关注，在其收藏中，这类作品为

数不少。

容庚自言，平生收藏书画有 1300 多件

（套），过眼有 500 余种。其收藏的渠道，在

广州艺博院陈列研究部主任陈志云看来,

主要有以下四方面：其一，购买。这是容

庚书画收藏的主要渠道。从 1937 年开始

购藏第一幅古画吴历《湖山春晓图轴》后，

他的书画购藏活动便一发而不可收。其

中，从 1939 年至 1949 年，以及从上世纪 50

年代至“文革”前，是其购藏书画最多的两

个时期。其二，得自祖传。其祖父容鹤龄

掌教东莞龙溪书院数十年，雅好书画，也

写得一手好字。其父容作恭早卒，家道渐

中落，祖传书画能遗留给容庚的已然不

多，其中就有一轴王翚的《仿李晞古山水

图轴》。其三，与亲友交换所得。容庚藏

品中有一小部分是从亲友处交换而来。

例如，早年曾用祖传王翚《仿李晞古山水

图轴》与表兄邓懋勋交换刘松年的《四园

图册》。1932 年，用越王剑和于省吾交换

《迦音阁贽诗图卷》。1957 年，用石涛《清

凉台轴》与徐伯郊交换恽寿平《藕花秋雨

轴》。又以八大山人《花鸟册》与徐伯郊

易得王翚《仿黄鹤山樵山水卷》。其四，

获赠于好友。容庚藏品中有不少是好友

赠送的，其中最为珍贵的当属刘体智赠

送的明代宫廷画家林良的《秋树聚禽图

轴》。黄宾虹、秦仲文、启功、邓尔雅、黄

般若、邱石冥、顾颉刚、林直勉、蒋兆和、

唐云、谢稚柳、陈佩秋、卢振寰、卢子枢、

商承祚、黎雄才、关山月、周怀民、吴灏、吴

静山、吴千山、冼得霖等都曾将自己的作

品赠送给容庚。

容庚：聚实不易，散则何难？
奕品

藏家故事

花草纹背扇（贵州织金，苗族绞绣）

花蝶纹背扇（贵州纳雍，苗族平绣）

云山图 南宋 佚名


