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清明后三日，赴崔府拜观如琢指

墨，持杖站立两小时，一口气精读佳

作 30 余幅，神工鬼斧，气象万千，让

我 感 奋 不 已 。 回 到 家 立 即 致 函 感

谢，略云幸读宝墨，大饱眼福，快哉

快哉。偶得小诗两首，兹录其一，以

博一笑。诗云：“山峦起伏林木萧，

芙 蓉 競 秀 尤 娇 娆 。 崔 魁 运 腕 千 钧

力，挥洒华章逼二高。”其中有两个

断句在分寸掌握上有些拿不稳。因

而，此 信 没 有 立 即 发 出 。 两 个 断 句

一 是“ 崔 魁 运 腕 千 钧 力 ”中 的“ 崔

魁”，很明显这是把如琢视为当今中

国画画坛的“班头”了，这种断定是否

合适。二是“挥洒华章逼二高”中的

“逼二高”，这是认定如琢的指墨已经

直逼我心目中成就最高的清代指墨

翘楚高其佩和高凤翰了，这种断定是

否站得住脚。但经反复斟酌之后，终

于决定将信送出。我觉得这两个断

定应该能够成立。首先，关于“崔魁”

这一判断，我不过是在背书，此前 5

年，德高望重的前辈学者、美术评论

家饶宗颐先生，已称如琢为画坛“英

绝领袖”。当然背书亦应有根据，不

可人云亦云。我称如琢为中国画坛

魁首，是有具体根据的。

根 据 一 ：如 琢 的 书 画 基 础 牢

固，根 底 深 厚 。 他 从 小 就 跟 着 既 喜

欢 音 乐 又 喜 欢 画 画 的 哥 哥 涂 鸦，10

岁 以 后 就 在 学 校 赢 得“ 小 画 家 ”称

号 。 他 很 幸 运 有 一 位 极 好 的 邻 居

刘 子 实 大 夫 。 刘 大 夫 在 京 城 文 人

圈 子 里 交 游 甚 广 ，在 如 琢 14 岁 那

年，就介绍他拜著名的书画家、极富

收 藏 的 文 物 鉴 赏 家 秦 仲 文 教 授 为

师。秦师给他上的第一课便是要学

画先要懂画史、画论、鉴赏，还需悟

透人生、完善自我。接着教他画竹、

画花鸟，半年后教他画山水，启迪开

拓 ，循 循 善 诱 。 从 此 ，如 琢 眼 界 大

展，豁然开朗。后来，刘大夫又介绍

如琢拜白石老人的掌门弟子李苦禅

先 生 为 师 ，成 为 苦 老 的 得 意 门 生 。

同 时 他 拜 章 草 大 家 郑 诵 先 先 生 为

师，苦攻书法。上世纪 60 年代的崔

如琢，泡遍了故宫博物院的绘画馆、

荣宝斋、琉璃厂，访遍了吴镜汀、王

雪 涛、李 可 染 等 众 多 师 伯 师 叔 。 临

遍 了 宋 元 明 清 书 画 大 师 的 佳 作，并

且 临 了 张 迁 碑 、曹 全 碑 、史 晨 碑 与

一 系 列 中 国 金 石 艺 术 史 上 的 名

碑 。 当 然，也 没 有 放 过 孙 过 庭 的 书

谱、金 冬 心 的 漆 书 。 遵 照 秦 师 的 教

导 ，阅 读 了 一 系 列 画 史 画 论 。 当

然，也 未 漏 掉 苦 瓜 和 尚 和 郑 板 桥 的

画 语 录 。 上 世 纪 八 九 十 年 代，如 琢

抓 紧 时 机 收 藏 了 大 批 明 清 大 家 的

墨 宝 ，有 青 藤 、白 阳 及 其 以 下 四

僧 、八 怪 、新 罗 以 及 虚 谷 、赵 之 谦 、

吴 昌 硕 连 同 晚 近 代 的 齐 白 石、张 大

千 、徐 悲 鸿 ，直 到 潘 天 寿 、傅 抱 石 、

李 可 染、李 苦 禅 这 几 辈 大 师 们 的 几

百 件 精 品 。 特 别 是 他 对 四 僧 的 收

藏，不 论 数 量 还 是 质 量 都 达 到 令 人

吃 惊 的 程 度 。 我 曾 有 机 会 多 次 欣

赏 四 僧 墨 宝 收 藏 大 家“ 无 所 著 斋 ”

主 人 的 丰 富 藏 品，我 一 向 以 为 他 的

四 僧 收 藏 已 达 一 定 极 限，想 不 到 如

琢 的 四 僧 藏 品 竟 出 其 右，世 上 仅 见

的 敬 亭 山 广 教 寺 供 奉 收 藏 的《石 涛

大 士 百 页 罗 汉 图 册》现 今 也 在 如 琢

手 上 。 收 藏 以 及 对 藏 品 的 零 距 离

接 触 对 于 一 个 画 家 进 入 化 境 的 作

用，不 是 每 个 画 家 都 能 体 会 到 的 。

如 琢 的 天 才、刻 苦 以 及 驾 驭 机 遇 的

能 力，给 他 奠 定 了 艺 术 创 作 的 丰 厚

功 底 ，使 之 能“ 与 时 谐 行 ”。 像 如

琢这种情况是不多见的。

根 据 二 ：如 琢 乃 当 今 中 国 画 画

坛 的 全 能 冠 军 ，既 精 于 画 ，又 擅 长

书，既精于艺术实践，又长于艺术理

论。于画，人物、山水、花卉、禽兽、

虫鱼无一不精；于书，真、草、隶、篆

无 不 擅 长 。 论 技 法，既 善 写 意 兼 长

写真，既能挥毫也能运指。然而，博

简兼及，由博返简，是如琢大成的关

键 所 在 。 最 明 显 的 例 证，也 是 最 令

人 感 佩 的 是 如 琢 既 可 具 象 描 绘，也

精于抽象发挥，他的抽象山水画《月

夜图》、《月清》、《山之梦幻》等一经

问世，便产生了巨大影响，连李可染

老夫子也被触动了。李老先生看了

如琢的《山之梦幻》后对如琢说：“山

不像山，其山自在，水不像水，其水

自流，千山万水，画理尽在其中。”在

如 琢 这 一 年 龄 段 上 的 国 画 家 中，我

不知道哪位还曾得到过像可染先生

这样的大师如此这般的赞许。

根 据 三 ：如 琢 是 位 主 体 意 识 强

烈，富 于 创 新 精 神 而 永 远 不 知 满 足

的画家。开始画山花荆棘、紫藤、葡

萄；再画梅、兰、竹、菊，最后落脚到

荷 花 。 他 笔 下 的 荷 花 千 姿 百 态，变

化 无 穷，美 不 胜 收 。 中 国 画 荷 花 的

大 手 笔 历 来 层 出 不 穷，但 像 如 琢 这

样把荷花画到如此千变万化程度的

画 家 似 乎 并 不 多 见 。 花 鸟 画 遍，又

向山水进军，如琢的山水情钟于雪，

这也是他由博返简、“ 如琢如磨”的

结 晶 之 一 。 他 笔 下 的 雪 景，最 是 变

化多端。有的评论家论列其雪景山

水 ，有 大 雪 、小 雪 、晴 雪 、残 雪 、融

雪、雪霁，最得意的归于醉雪。像这

样不断创新、不断开拓的情况，在别

的画家那里也是少见的。最近如琢

又 有 一 项 创 新，或 说 他 的 一 项 新 尝

试便是上面提到的指墨。指墨是国

画 中 的 冷 门，历 来 长 于 此 道 的 画 家

不多，尤其近代，纵观齐白石、徐悲

鸿、张大千、黄宾虹一代巨匠不见有

谁染指于此。至若李苦禅、潘天寿、

傅 抱 石 诸 家 中 也 只 有 潘 公 长 于 此

道 。 这 门 艺 术 在 被 冷 落 多 年 之 后，

独 由 如 琢 出 道 振 兴，正 体 现 着 如 琢

在当今画坛上的领袖作用。

根据四：如琢是一位敢想人所非

想、敢画人所不敢画的，有胆识、有锐

气的画家。单凭其喜画大画，挂轴中

堂，动辄八尺、丈二，横幅卷轴，动辄

若干米（他的《丹枫白雪》长卷竟长达

50 米，成为中国画史上长度空前的

优美国画图卷。）这一情况已足够说

明问题。更何况他不断独出心裁，标

新立异，不重复古人、别人，甚至也不

重复自己。试问当今中国画画坛具

备此大气魄的画家能有几人？

我 不 是 画 家 ，也 不 是 艺 术 评 论

家，无能从绘画的章法、笔法、墨法

上阐明如琢的艺术才华，甚感抱歉，

然 而 仅 以 上 述 四 点 根 据，认 为 如 琢

是 当 今 中 国 画 坛 的 魁 首，应 该 是 可

以的吧。

至 于“ 逼 二 高”的 提 法，当 我 认

真 回 忆 和 查 阅 材 料 之 后，觉 得 此 说

也可成立。如琢的指墨有资格向前

贤二高说：“ 二位先生请加快车速，

否则晚辈可要超车了。”我查了一下

手 头 的 资 料，从 邵 宇 主 编 的 六 十 册

本《中国美术全集》绘画篇中，找到

了 11 幅前贤指墨（杨新主编的六十

本《故宫博物院藏文物珍品全集》国

画部分未涉及指墨），其中 9 幅高其

佩 的 ，两 幅 高 南 阜 的 ，这 11 幅 指 画

中只有高其佩《梧桐喜鹊》和《柳塘

鸳鸯》是挂轴，其余全是册页，虽不

能说不好，但在我看来，不论意境还

是图像，不论构图还是笔墨，似乎都

比不上如琢的受看。我素来喜欢指

墨，上世纪五六十年代，曾在故宫博

物 院 和 各 地 博 物 馆 以 及 北 京 琉 璃

厂、隆 福 寺 的 古 董 铺 里 看 到 过 一 些

优 秀 的 指 墨 书 画，特 别 是 高 凤 翰 的

较大指书、指画，还曾看到过时人潘

天寿、康生的指书、指画，留有诸多

美 好 的 印 象，也 听 到 过 一 些 造 诣 很

深的鉴赏家有关指墨的评论。如有

人问康生欣赏指墨的要领，康说“要

从筋骨上看，要注意冷、寒、峭、断四

字”。在鉴赏高手的影响下，我对指

墨的优美之处也有了些许体会。当

我 凭 借 手 上 找 到 的 有 关 资 料，凭 借

上 世 纪 50 年 代 一 些 有 关 欣 赏 指 墨

的 残 存 记 忆 来 审 视 如 琢 的 指 墨 时，

更觉得用“逼二高”还是恰当的。还

应 该 附 带 说 一 下，在 高 其 佩 那 里 很

少 看 到 指 头 字，在 二 高 两 人 那 里 都

很少看到整六尺、整八尺。

如 琢 的 指 墨 大 展 即 将 揭 幕 ，它

可 能 就 像 一 个 背 负 着 特 殊 使 命 的、

躁 动 于 母 腹 之 中 的 胎 儿，一 旦 呱 呱

坠 地，便 可 能 给 中 国 的 艺 术 发 展 引

来 一 个 异 样 的 世 界 。 我 已 经 预 感

到，如琢的指墨，将被中国美术史重

重记下两笔：其一“崔如琢撞响了振

兴指墨的洪钟”；其二“ 崔如琢在中

国指墨艺术发展道路上树立了一座

新的里程碑”。让我们拭目以待。

（作者为著名学者、收藏家）

由中国美术家协会、北京美术家协会、北京画院联合主办的“指墨情怀——崔如琢

书画新作展”将于 8 月 11 日至 18 日在北京画院美术馆举行，共展出崔如琢指墨新作 60

幅，其中包括山水 46 幅、花鸟 10 幅、书法 4 幅。

据唐代张彦远所著《历代名画记》记载，指画创始于盛唐时期，到近现代，高其佩、潘

天寿是继承和发展中国指画的杰出代表。近年来，崔如琢对指画艺术产生了浓厚兴趣

并潜心研究，其指画山水以水墨为主，以色辅墨、浑然天成；其指画花鸟以不似之似，生

机勃发、意趣盎然。崔如琢在创作中追求诗意及画境的独辟，讲究笔情墨趣，并在虚实

变化中创造中国画美的意韵。他从“承传”中酝酿“个性”，以彩墨解析大自然的崇山峻

岭、鸟语花香，为观者展示了一个丰富的精神世界。

据悉，“大写神州——崔如琢书画巡展”还将相继在青岛、上海、南京、杭州、深圳、武

汉、西安、兰州、辽宁、香港、澳门、台湾及日本等地巡回展出。巡展将汇集崔如琢创作的

书画作品 216 幅，其中历年创作的国画作品 150 幅、手卷 6 幅、指墨精品画 52 幅、书法 16

幅，还有近年来创作的 50 米长卷《丹枫白雪》，以及今年 7 月专为人民大会堂创作的、以

荷花为主题的鸿篇巨制《荷风盛世》（17.8 米 ×2.8 米）等。

墨彩璀璨 璞玉如琢
“指墨情怀——崔如琢书画新作展”将于8月11日亮相北京画院美术馆 “大写神州——崔如琢书画巡展”拉开序幕

谈艺术
中国书画一定要讲传统，传统

像人的基因一样。基因不能变，但

营养是可以变的。

中国的写意画，既要讲意境，也

要讲笔墨。

崇尚经典并不意味着摒弃现

代，尚古而不拘泥于古。

真正的艺术不能重复传统，不

能重复别人，更不能重复自己。

谈收藏
我收藏的宗旨是为了学习和研究。

收藏应更多关注其文化艺术的

传承价值，而不是投资和投机行为。

谈生活
我 不 以 清 贫 为 乐 ，我 会 以 清

贵为乐，贵不仅是富有，贵是一种

文化。

“静清苑”是我的一件作品，是

我对中国文化、中国传统建筑的一

种情结。

题指墨
（一）

指近笔远，平极生险。

妙用一心，何问褒贬？

（二）

同根指笔各生花，

喜借热风写冷霞。

师古师心师造化，

神州学海本无涯。

（三）

漫道画师指墨奇，

一塘香雾水迷离。

更怜君梦食莲子，

呆立忘情不肯啼。

四主人观
要做精神的主人，有自己的精

神领域，任何观念不盲从，做自己艺

术的主人。

要做身体的主人，健康是人生最

好的竞争，长寿是人生最后的竞争。

要做家庭的主人，对民族和国家

要尽忠，对父母要尽孝，对子女要爱护。

要做财富的主人，创造财富是价

值，拥有财富是能力，享受财富是艺术。

艺术心得
余总角立志，曾师郑诵先、李苦

禅，更于故宫旧藏历代名家翰墨得

益良多。旅居海外后，收藏渐丰，识

见愈广。近能得黄宾虹、潘天寿为

楷范，远常以青藤、八大、石涛为宗

法。承传统而不拘泥，袭法度而不

食古。历半世蹉跎始悟：所谓画者，

目之所见，心之所思，情之所系，意

之所动，不唯笔墨章法、布局架构。

眼界不到，修养不到，不足以言画。

是以，画以心为境，画路即心路；画

以思为界，想不到故画不到；画以情

为盛，情未达则画无趣；画以意为

先，意飞扬而后方有笔墨酣畅、挥洒

恣意、痛快淋漓。余以为，胸中蕴蓄

天 地 之 大 美，笔 下 自 有 变 化 之 万

千。意笔之美，盖莫能胜矣。

崔如琢，著名书画家、鉴藏家。1944年生于北京，曾执教于中央工艺美院，

1981年定居美国，1996年回国，现居北京。1984年荣获美国纽约杜威大学荣誉

艺术博士学位。自幼习字，书法承袭碑派书法家郑诵先，为李苦禅先生入室高

足。崔如琢的画，朴茂厚重，大气磅礴，个性鲜明，收放自如，无半点修饰造作之

态。赴美后，他的作品在国际展览中屡获艺术成就奖，并被美国前总统里根、前

国务卿基辛格、陈香梅女士、宋美龄女士、贝聿铭博士、台湾塑胶巨头王永庆、报

业大王王惕吾、新加坡前总理李光耀、泰国王室和联合国及亚洲、欧洲、美洲几十

所博物馆、美术馆、高等学府广泛收藏。在国内，崔如琢的作品曾多次作为国礼

赠送给外国元首，人民大会堂、钓鱼台国宾馆等多有收藏。

从 20 世纪 80 年代开始，崔如琢先后收藏历代艺术大师的书画珍品，从

宋元到明清乃至近现代，数量颇丰，并深入研究。同时，崔如琢的书画作品

在海内外艺术品市场上也颇受欢迎，在香港佳士得、中国嘉德、北京翰海、

中贸圣佳、北京华辰、北京荣宝等国际国内拍卖会上屡创佳绩。崔如琢作

为一代大家和中国写意精神的守望者与创作者，以清醒者的姿态，辨析中

国传统绘画的利弊，尚古人而发今意，在水墨的艺术天地里自由翱翔，一支

画笔坚守着中国画坛的尊严与自信。

崔如琢在艺术理论方面造诣深厚，出版有《中国近现代名家画集·崔如

琢》、《世界名画家全集·崔如琢卷》、《崔如琢大写意花鸟集》、《崔如琢山水

画集》等，为促进中国书画艺术创作及弘扬中华民族文化做出了巨大贡

献。他在艺术品收藏方面的丰富经验和建树，也对繁荣中国艺术市场起到

了重要的推动作用。

崔如琢以创作推动中华传统文化的当代传播，同时以艺术为公、回报

人民的财富观投入慈善事业。2007 年 10 月 17 日，崔如琢美术馆在北京开

馆，展出崔如琢 16 岁至今创作的精品 100 余幅，是目前国内最大的私人美术

馆之一。在汶川大地震后，崔如琢将绘画作品售与俄罗斯耶弗拉兹石油公

司所获得的 5000 万元人民币，捐赠并资助成立榜样公益基金。2008 年 12 月

5 日，在北京举行的 2008 年度“中华慈善大会”上，胡锦涛主席等国家领导人

出席大会并接见“中华慈善奖”获得者，崔如琢获称“最具爱心慈善捐赠个

人”，成为该项荣誉获得者中唯一的文化艺术界人士。此前，只有曾宪梓、

黄如论等知名企业家在内的 74 人获此殊荣。

崔如琢现任榜样公益基金终身荣誉理事长、世界华人书画家收藏家联

合会荣誉会长、中华名人协会副主席兼中华名人书画院院长、中国国际文

化交流中心理事。

汲古出新

崔如琢是大写意国画家，书风承

袭碑派书家郑诵先，绘画则师从花鸟

画大家李苦禅。崔先生善于从古今名

家中汲取营养。他曾经潜心研究过董

源、巨然，尤其喜爱“元四家”中的黄公

望和王蒙、“清四僧”中的渐江与石涛以

及近代名家黄宾虹、潘天寿、傅抱石。

他极富收藏又精于鉴赏，这也成就了

他的绘画，使得他能博采众长，他的艺

术修养有了很深的积淀。

崔如琢已过花甲之年，但他的阅

历却远远超过了这一年龄段中的许

多画家。上世纪 80 年代初，他离开中

央工艺美术学院去了美国，曾在纽约

杜威大学担任艺术系教授，也担任过

纽约中国艺术研究会副会长，在纽约

华人的主流社会中非常有影响。

近年来，崔如琢绘画创作的题材

更加广泛，尤其大写意的花鸟画和山

水画给我留下很深的印象。他十分

注重传统的笔墨意趣，强调中国画的

意境。他的大写意荷花，有青藤、石

涛的笔意，有李苦禅、潘天寿的精神，

但风格上完全有他自己的面貌，他的

山水画同样借鉴了古往今来许多大

家 的 东 西，却 闯 出 了 自 己 的 一 片 天

地，新颖而不失法度。

崔如琢是一位大鉴藏家，他收藏

的古代绘画十分丰富。我每年去他

家的时候，他从珍藏室中拿出的几张

画，都是我从来没见过的，我很惊讶，

他对传统的理解会比我们深，那些宝

物，他天天要去揣摩、研究，他近距离

地接触这些大师的作品和历史传下

来的经典作品。

中国画有着特殊的艺术规律与

传承规律，中国画家的成就是在中国

传统中养出来的，如琢的艺术道路正

沿着中国画艺术的大道在前行，我们

期待他有更多的精品问世。

——王明明 （国务院参事室副主

任、中国美协副主席、北京画院院长）

具有古典和现代双重精神

20多年前，我偶读如琢先生早期临

摹陈老莲的人物，虽非创作，却反映出高

于同龄人的眼光。其用笔认真，有点装

饰情趣又不失高雅，表现出与古人灵犀

互通的微笑，使我对他有所期待。

如琢君秉承苦禅老人的教诲，重

气节、格调、尊师等硕德，人品必须高

于艺品，以及九死无悔的勇气。

他 的 画 蓄 势 足 ，运 线 坚 韧 有 弹

性，又不流于剑拔弩张，鼓努为力。

他的山水画朴茂郁勃，大气氛沉

稳坚实。山、水、树石、同类异类间的

对话注重潜台词。有传统味，不雷同

古哲；具现当代意识，先锋理念，仍为

标 准 国 货，与 西 人 有 差 别 。 不 赶 时

髦，不涉甜俗，杜绝粉饰。

假若把崔画比做一个剧团，山水

是须生，偶有大嗓小生与武生路子。

讲火候、穿透力，声腔“亮堂”兼“挂味”；

花鸟画便是青衣（水墨）与花衫（赋彩）。

如琢君长于画荷，不拘于形，不离

于形，见冰霜节操。他写鹰渐脱苦老

造型，虎虎有英雄气，志远力坚，果毅刚

纯。兀立山顶松肩，回翔云头海上。

他的鸡雍容平和，与人类亲近。雄鸡

伟岸，母鸡温慈，小雏稚拙，其毛茸

茸，眼神好奇似幼童。

——柯文辉（学者、诗人、文艺评

论家）

传统文化的守望者

崔如琢的大写意花鸟，出于潘、

李而有所变化，已形成自己的面目和

特点。当代有不少胆敢涂抹的画家，

极少有真正把握大写意技巧与风格

的画家。崔如琢的大写意出于传统，

有很好的气息，雄健而不剑拔弩张，

这很难得。“恶俗”是当代大写意花鸟

与山水的通病，其根源在于不懂得笔

墨，缺乏基本的笔墨修炼。崔如琢重

视传统，有很强的鉴赏力，懂得笔墨，

在临摹上下过很大功夫。他用笔能

方能拙，有一种辣味，不甜俗，没有熟

练的习气，这是相当不容易的。

——郎绍君（中国艺术研究院研

究员、博士生导师 ，艺术评论家）

以色辅墨 浑然天成

如琢的画属意笔，不同于工整细

笔；以意写形，不在写真或细节；书法

上属碑派传统，兼擅章草笔意入画。

他的画重骨法用笔，这是他的画作之

主要特征之一。如琢其人其画璞玉

无华，经传统文化之琢磨，已见璀璨之

光彩。大智若愚，大巧若拙，为如琢所

信守所追求。如琢近作山水，用笔运

墨如三军压境，紧锣密鼓，声势不凡。

不在简而在繁，不在空而在满，不在虚

而在实，不在奇巧而在平正浑沦，柳暗

花明，别开生面。如琢近作山水，多宏

制巨构，远观几近乎龚半千，繁密深厚，

气 势 夺 人；而 近 视 物 象 用 笔 则 全 不

同。如琢的这类山水，章法饱满，泼墨

以取势，钩铃点染，积墨层层以取山石

之质，通幅唯见山石烟云，不作树木屋

舍，类半抽象之表现。

与吴昌硕、齐白石、黄宾虹成就

时的年纪相比，如琢尚有漫长的路可

走。中国传统绘画中的大家往往要

经过长时期的磨练，近似长途赛跑，

跑 到 终 点 并 非 易 事，跑 到 前 几 名 更

难。这是因为中国画所需学养、阅历

（古人所谓“读万卷书，行万里路”）和

技巧，都要靠长年的日积月累，绝无

可能一蹴而就。如琢恪守所信，锲而

不舍，其结果当是“大器晚成”。

——万青力（香港大学艺术学系

教授、美术史家）

鸿蒙、玄想、自由

崔如琢山水画创作给我的第一

印象是：他对雾霭云烟情有独钟。他

醉心于烟霞，从多角度、多侧面，以多

种构图样式、多种情调氛围、多种诗

意哲思，创作出大量的、成为系列的

云雾山水画。

崔如琢山水画创作给我的第二

个 突 出 印 象 是：雪 景 山 水 。 他 爱 画

雪。大雪、小雪、雪霁、晴雪、残雪、融

雪、醉雪，每一片雪景都表现了画家

心灵的跳动。

崔如琢还擅画时景山水，他的四

屏组画：《春——细雨轻烟淡淡风》、

《夏——六月清凉绿树阴》、《秋——

寒山转苍翠》、《冬——雪景似春华》，

可以看出景随时生、时依景现、景时

同体的山水画特征。

崔 如 琢 的 花 鸟 画 有 自 身 的 特

点。书卷气浓郁，内含着多彩的生命

情调，跃动着勃如荡如的自然生命活

力。在创作中的他追求诗意、画境的

独辟，讲究笔情墨趣，善于在虚实相

克相生中创造空间美。他的花鸟画

美学风格的形成，是胸储古今、熔铸

百家、参变蜕化的一种综合创造。从

其作品中可以隐约看出青藤、白阳、

石涛、八大、吴昌硕、齐白石、潘天寿、

李苦禅、郭味蕖等诸家的潜在影响。

近几年崔如琢又多作手卷，动辄

长达数米，他的全景手卷宛若一出戏

剧：有序幕、发展、变化、高潮、波澜、

尾声。我用看戏的眼光观赏崔如琢

的全景山水手卷。

——夏硕琦（美术评论家）

崔魁运腕千钧力
挥洒华章逼二高

——读崔如琢指墨感言
辛冠洁

崔如琢心语

名家评论

苍苍莽莽胸中有 142 厘米×288 厘米 2008 年

近峰铸铁 远岭多娇 141 厘米×289 厘米 2008 年
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点点残红恋故枝 36 厘米×560 厘米 2009 年

崔如琢指墨书法


