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综合资讯

漫说杂谈

对中国的 IT 业，“过劳死”

一词并不陌生，近几年可谓屡

被提及。而对今年的日本动漫

界而言，这个词有成为年度关

键词的可能——8 月 24 日早晨

6 点 20 分，年仅 46 岁的日本著

名动漫导演今敏因胰脏癌突然

去世。此前 6 月，42 岁的日本

人 气 漫 画《Alive - The Final

Evolution》（中文译为《最终进

化少年》）作者、漫画家川岛正

则因肝癌去世。

据说，川岛正在患病期间

一直坚持工作，在病床上完成

了 讲 谈 社 少 年 漫 画

月刊今年 2 月刊的漫

画作品。拍出《千年

女 优》、《红 辣 椒》等

经 典 之 作 的 今 敏 则

留下了未完作品《造

梦 机 器》，他 在 遗 书

中 谈 到 了 自 己 的 病

情、和家人朋友的点

滴 、动 画 创 作 的 感

受 ，并 特 别 说 道 ：

“ 我 心 里 最 挂 念 的

是电影《造梦机器》，

姑且不论电影本身，

也 担 心 参 与 制 作 的

工作人员，这让我无

可奈何。”

难 怪 有 媒 体 以

“ 他 们 是 创 造 者，也

是 牺 牲 者”“ 超 负 荷

是 最 大 杀 手”“ 积 劳

成疾”之类的标题形

容 日 本 动 漫 业 这 种

“ 鞠 躬 尽 瘁、死 而 后

已 ”的 现 象 。 过 劳

死，犹如高悬在日本

动 漫 大 师 们 头 顶 上

的一块乌云，不知道

什 么 自 己 就 走 到 了

那 片“ 死 亡 阴 影 ”

下 。 曾 经，“ 漫 画 之

神”手冢治虫身患胃癌，在赶稿

中逝世（时年 60 岁），死前说的

话是“ 给我一支铅笔”；“ 机器

猫”之父之一、日本著名漫画家

藤子不二雄在创作过程中突然

失去意识昏倒，再也没有醒来，

享年 62 岁；擅长描绘暴力物和

异世界的动漫大师石川贤 58 岁

时死于突发性心力衰竭。

如果寻思这些动漫创作者

所患癌症或其他病症的原因，

在常见的所谓遗传、环境、食物

等因素之外，恐怕更和他们常

年高强度、高密度的工作状态

息息相关。毕竟，在动漫这个

几乎“ 以创意为灵魂”的行业

中，你要想成为大师，成为领先

者，就得付出百倍于别人的努

力和辛劳，当别人在休息娱乐

的时候，你却在绞尽脑汁、搜肠

刮肚、不眠不休地寻找灵感和

创新。这与“过劳死”的解释合

若符契——“在非生理的劳动

过程中，劳动者的正常工作规

律和生活规律遭到破坏，体内

疲劳淤积并向过劳状态转移，

使血压升高、动脉硬化加剧，进

而出现致命的状态”。

对此，有人夸张地说，对一

个以成为动漫大师级人物为职

业目标的从业者而言，动漫就

是个“高危”行业。

当然，日本动漫人的“过劳

死”并非全球普遍现

象，广大的动漫从业

者，无论其职业规划

和 目 标 是 多 大 ，有

“ 兔 死 狐 悲”之 伤 则

可矣，不必 有“ 杯 弓

蛇 影 ”之 惧 。 在 美

国，知 名 漫 画《美 国

荣 耀》的 作 者 哈 维·
皮 卡 今 年 7 月 12 日

在家 中 辞 世 时 年 届

七 十 ；迪 斯 尼 动 画

人 奥 利·约 翰 斯 顿

2008 年 4 月在家中寿

终正寝，终年 95 岁；

创造“史酷比”的漫画

家巴贝拉在2006年12

月离世时也是 95 岁 ；

而 唐 老 鸭 的 创 作

者、美国著名漫画家

卡尔·巴克斯 2000 年

8 月去世时则是 99 岁

高龄……在中国，今

年 痛 失 多 位 与 动 漫

有关的大家：著名动

画艺术家、上海美术

电 影 制 片 厂 第 一 任

厂 长 特 伟 今 年 2 月

逝 世 ，享 年 95 岁 ；

同 月 ，艺 术 家 、漫

画 家 张 仃 故 去 ，享

年 94 岁；6 月，漫画大师华君武

终岁于九十五。

我们可以把日本动漫产业

之所以强大的部分原因归结为

“日本动漫大师认真的工作态

度以及对动 漫 拼 命 甚 至 舍 命

的热爱”，也可以由此联想到

中国动漫创造力孱弱、创新理

念不足甚至动漫人敬业、拼命

精神不够等。的确，就后者来

说，中国动漫业有其“高危”的

一面——数量与质量以及产量

与产值的不对等、作品与精品

比例悬殊等问题犹未解决；而

在今年 4 月某调查机构公布的

《2010 年中国大学生就业蓝皮

书》中，动画专业被列入十大就

业困难“红牌专业”之一，这何

尝不是另一种“高危”？

动
漫
也
成
﹃
高
危
﹄
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业
？
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非洲动画最早产生于大约 70

年前的埃及，其创始人为弗兰可

尔兄弟。值得一提的是，非洲动

画的开拓者并非专业的艺术家或

动画师，而是木匠——他们为寻

求自由和工作，从俄罗斯移民至

埃及。

尽管他们在设备和资金方面

困难重重，尽管没有人认为他们

会做出什么惊人之举，但弗兰可

尔兄弟还是制作完成了埃及乃至

整个非洲的首部动画电影《徒劳》

（Mafish fayda）。 该 片 时 长 10 分

钟 ，故 事 主 人 公 名 叫 Mish Mish

Effendi，无 论 从 外 形 还 是 举 止 上

看 ，其 原 型 都 是 迪 斯 尼 的 米 老

鼠。事实上，迪斯尼这个最经典

的卡通形象对全世界很多地区的

早期动画都是一种启蒙，连中国

的万氏兄弟也不例外。令人感到

遗憾的是，今天已经看不到这部

动画电影了，它毁于 1951 年的一

场开罗火灾。

不过，弗兰可尔兄弟在 1937

年制作的第二部动画电影《保卫

国家》得以保存至今，这是一部片

长 14 分 钟 ，仍 以 Mish Mish

Effendi 为主人公的、特色很突出

的动画电影。二战期间，埃及政

府意识到动画具有动员人民的作

用，可以表现很多电影表现不了

的东西。于是，政府帮助动画家

们拍摄动画片，以号召人们参军

并帮助军队筹款。和中国动画家

们在战争时期创作的一些动画片

一样，《保卫国家》具有强烈的号

召力和煽动性，很多年轻人看了

这部动画片以后选择了参军。

战争结束以后，埃及人发现

他们一直以来做的动画形象都非

常美国化，尽管它们穿着阿拉伯

人 的 服 装 。 这 使 得 埃 及 动 画 人

开始思考：如何做属于埃及和非

洲的动画片，怎样才能让片子引

发 民 众 对 自 己 民 族 的 认 同 感 ？

1952 年，原先在埃及非常强势的

欧美人投资的电影院被要求撤出

埃及，这在客观上给埃及提供了

一个发展自己电影内容和渠道的

机会。

同一时间，非洲大陆的各个

国家都开始尝试制作动画电影，

但在当时还仅仅属于个人行为，

尚未形成团体、协会或全国性的

产业。在非洲动画电影史上发挥

了重要作用的人员包括：穆斯塔

法·阿拉萨纳（尼日尔）、阿里·莫

赫布（1965 年他创办了埃及电视

台的首个动画制作部门）、卡波奇

（刚果）等。

上世纪 60 年代，埃及有越来

越多的人开始学习电影制作，其

中不乏热衷于动画制作的人，埃

及本土动画业正式兴起，政府建

立了电视台并扶持了动画制作部

门，动画家们开始结合埃及的民

族音乐和设计风格创作自己的形

象。之后，欧洲各国政府及其文

化中心陆续为非洲各国的动画制

作人和项目提供资助，非洲的动

画制作迎来了曙光。

比如肯尼亚的“非洲动画”项

目，由联合国教科文组织驻内罗

毕顾问阿隆索·阿斯纳尔发起，项

目宗旨是充分关注这种独特的非

洲艺术。阿隆索邀请专业动画制

作人参加项目实施过程中举办的

研讨会，以此结识非洲的艺术家

们。3 年里一共开展了 3 个“非洲

动画”项目，来自非洲 10 多个国家

的动画制作人参与其中，他们带

来了各国的民间传说故事，并尝

试了非洲艺术与现代动画制作技

术相结合的创作方式，一共制作

完成了 20 多部动画短片。参加过

项目、汲取了经验的动画制作人，

回国后继续推动本国动画电影的

发 展 。 还 在 持 续 进 行 的 这 一 项

目，对于整个非洲动画业的发展

显然大有裨益。

不过，由于缺乏设备和资金，

非洲动画电影的质量和风格参差

不齐。非洲的动画电影行业仍面

临诸多挑战，其中之一就是人才

匮乏。尽管 非 洲 培 养 了 不 少 自

己的动画人才，但这些人还远远

不 足 以 支 撑 起 强 有 力 的 动 画 产

业的需要。比如说，埃塞俄比亚

有 80 万 人 口 ，却 只 有 3 位 动 画

家，在埃塞俄比亚很难找到动画

的项目经费。

埃及政府对动画产业的支持

方式主要是为一些制作公司提供

资助，并没有颁布类似禁播国外

动画片的政策来保护本国动画产

业。在埃及的电视荧屏上，本国

动画大概占 60%以上的比重。埃

及 电 视 台 购 买 动 画 片 的 价 格 大

概 是 1000 美 元/分 钟，这 只 是 平

均水平，有些时候电视台的收购

价格更高。这可能和发行市场有

关——埃及电视台可以让一部动

画 片 在 很 多 阿 拉 伯 国 家 得 到 传

播，因为这些国家讲共同的语言、

有共同的文化。中国市场虽然很

大，但可能达不到这样的发行市

场效果。整个阿拉伯地区有 500

多家电视台，在埃及通过收视卫

星 都 能 看 到 ，其 中 有

些 是 日 本 、美 国 和 欧

洲国家设立的电视台，这些电视

台会播出一些他们国家的节目，

而埃及自己的电视台会播出非常

受欢迎的本土节目。

目前，非洲仅埃及和南非形

成了动画产业，但埃及还没有能

力生产一部真正的动画电影，一

是制作上缺乏人力、物力和财力

的支持，二是在动画电影的发行

渠道上存在很大问题。所以，现

在的资金和人力主要用于制作动

画系列片和动画广告。

非洲共有大约 50 家动画电影

制作公司，主要为埃及以及其他

非 洲 和 中 东 国 家（如 科 威 特、也

门、阿联酋、沙特阿拉伯、利比亚

等）进 行 动 画 电 影 的 商 业 制 作。

尽管存在诸多障碍因素，非洲的

动画导演们仍然继续创作出具有

创新性的动画作品，并逐渐赢得

了国际观众的认可。

（本文译自世界动画协会非

洲及阿拉伯地区分会会长穆罕默

德·加 萨 拉 的《African Animation

Panorama》，标题为编者所加）

非洲动画：从木匠开始
宋 磊 译

南非动画作品《Jozi Zoo -Episode 38》（2006 年）

1937 年的埃及动画《National Defence》（《保

卫国家》），该片主人公的外形和举止都与迪斯

尼的米老鼠相似。肯尼亚动画作品《Shiku's Song》（2004 年）

当动漫节渐成国内动漫产业

的一大特色之时，各类动漫论坛亦

呈现“相映成辉”之势：有的与动漫

节同步举行，有的专门以“论坛”为

名。应该说，这些论坛上的交流

研讨一定程度反映了中国动漫业

在理论思考、总结和研究方面的

努力。然而，与动画影视作品制

作、技术人才培养、周边产品开发

等领域的热度相比，我国动漫产

业理论研究仍然难逃处于“冷宫”

之忧。理论研究的缺失，犹如国

产动漫产业的“偏头痛”。

失衡：重技法而轻理论

如果对近些年出版的各类动

漫书籍进行检索，我们会发现动

（漫）画技法类图书与动漫理论研究

书籍形成了鲜明对比：前者一套接

一套问世，后者则新作寥寥。尽管

曾遭遇“花哨简单、偏重技法、忽视

创作性、面孔陈旧单一”的评语，但

无碍于这类“怎样画漫画、做动画”

的教程类动漫书籍的繁荣。

而在高校动画专业开设的课

程体系中，除了北京电影学院、中

国传媒大学等少数具有电影学理

论传统的院校以外，其他院校较

少开设动漫理论课程。可以说，

目前的动画专业课程多数被锁定

在各类软件及动画制作技术的操

作实践上，不同程度存在着重技

术而轻视学生文化艺术综合修养

的倾向。

这不禁令外界对动漫人才产

生了一种误解：动漫是一个纯技

术应用型专业，能够应用电脑软件

技术制作动画，能够画漫画，就是

动画人才。对此，已有不少动画教

育者进行了反思：应该成为动画理

论高地的高校，为何却将动画专业

办成了“制作职业培训”？中国动

漫的发展进程为何需要理论支撑

以及需要什么样的理论？

在笔者看来，动漫创作与动

漫理论应该且必须互相促进，这

是天经地义的要理：一方面，动漫

创作本身的特点决定了动漫理论

的必要性和重要性，前者集中了

美术、设计、服装、电脑技术、美学、

文学、社会学、营销学、电影学、表演

等要素，具有不容忽视的文化价值，

因此，动漫的繁荣决不是仅靠熟练

使用电脑、绘画造型能力强就可以

做得好；另一方面，来自动漫理论的

批评声音，是营造动画创作氛围、引

领动画潮流、关注动画创作不可

或缺的推动力，这种批评不是信

口雌黄的感性放言，而是以学理

为基础的有据论说。

失声：动画批评缺席

动漫理论研究与普及的缺失

带 来 的 直 接 后 果 是 动 画 批 评 失

声。目前我国动画片年产量有 10

多万分钟，但对这“10 多万”给予

关注并加以评说的文章却很少，

只有《宝莲灯》、《蓝猫》、《我为歌

狂》等几部作品引起了动画业界

的兴趣。而对于国外动画大片和

动画大家的评说，一则局限在如

宫崎骏、大友克洋等少数几位大

师以及迪斯尼作品上，二则流于

情节、生平介绍，缺少真正深入的

理论研究，更遑论显现自我的批

评声音了。

有人也许会质疑：自 2004 年

以来，动画艺术理论探讨类文章

屡屡见诸媒体，有关动漫产品与

动漫产业的网站、网页也是不胜

枚举。不过，在笔者看来，与当前

动漫作品的产量相比，这些文章

不仅存在数量上的不足，而且存

在质量上的缺憾：一是理论思考

整体水平尚浅，对动画问题的探

讨缺乏系统的艺术理论依托，大

多是对动画现象的感性归纳；二

是发现问题和理论创新的能力不

足，流于对陈旧美学理论的移植，

甚至变成人云亦云、陈陈相因的

传抄；三是选题的随机性较强，看

不到对动画理论的系统性或系列

性研究意向；四是作者队伍多数

是从事动画创作与教育的新手或

美术设计等相关领域的人员，理

论素养的根基不稳，真正能进行

深层次理论反思的动画业界干将

或艺术理论界名宿尚未介入动画

理论的系统研究。

除了失声之外，当代动漫理

论 建 设 还 存 在 着 一 个 明 显 的 弱

点：缺乏一个真正的学术性言论

园地。市场上的大量动漫期刊都

是 面 向 普 通 动 漫 迷 的 商 业 化 刊

物，它们以超炫的画面、花哨的版

式、猎奇的信息、快餐式介绍等为

特色，那些动漫艺术理论研究类

的成果显然无法登陆此类刊物。

许多动漫理论文章只能刊载在非

动漫类刊物上，这显然不利于动

漫理论界的交流，难以充分发挥

出动漫理论对创作的影响力量。

因此，当前动漫理论建设急

需强调建立在理论研究基础上的

动漫批评，特别是对动漫艺术作

品和人物的专题性个案研究与批

评，正如中国传媒大学动画学院

院长路盛章所言，“动画业面临大

发展的历史关头，便会发现缺乏

理论建设是制约我国动画长足发

展的一个重要因素。”

五大板块构建动漫理论大厦

那么，应如何构建中国动漫

的理论大厦呢？笔者认为，可从

以下五大板块展开：动画技法理

论、动画基础原理（概论）、动画史

论、动画美学和动画比较研究。

动画技法理论属动画艺术理

论的基础层面，是对动漫画制作

与创作实践的系统化概括和整理，

包括漫画制作、动画人物造型、动

画脚本、原画、故事板与分镜头、动

画剪辑合成、动画软件应用等。在

目前可见的众多此类书籍中，笔者

认为由台湾许培育编著的《漫画实

战教程·剧本分镜篇》最为可读，该

书把十几年漫画创作实践经验总

结提炼成了一本既有操作指南，

又有理论阐释的技法类书。

动画基础原理，又可称为动

画概论，它是对动画艺术的特征、

功能和画面运动与制作的基本规

律等一般性理论的研究论述，其

中 包 括 动 画 作 为 产 业 的 整 个 流

程、动 画 周 边 的 开 发 等，贾 否 的

《动 画 概 论》应 属 该 板 块 的 一 本

“扛鼎之作”。

动画史论，是对中外动画发

展历史进行的系统整理与研究，

它为我们了解动画的来龙去脉、

总结借鉴历史经验教训、厘定当

代动画的发展走向，提供了一个

重要的历史参照。我国关于动画

史论的建设已经起步，并有关于

中国动画史的著述问世，但国外

动画史的研究仍多数为零星文章

而少专著。就当前动画史研究论

文看，往往偏重资料搜集与挖掘，

在理论思考深度上功力薄弱。

动画美学，指从审美学角度

研究动画与现实的关系及动画艺

术与美术、音乐、电影的关系、动

画形态与特性、动画语言、动画风

格、动画类型、动画结构、动画样

式的民族性与国际性等问题。来

自 南 加 州 大 学 影 视 学 院 的

Vibeke Sorensen 教授曾说：“美学

（在美术、电影和动画方面）和技艺

是学生们必备的，这会使他们为在

数字媒体领域的新的职业发展做

好准备，使之比同辈更顺利地成为

行业的领导者。”现有的动画美学

相关论文多集中在动画审美特征、

功能、鉴赏的表层论说。

动画比较理论，也是动画创

作与理论研究很重要的一部分，

通过对“中国学派”动画、日本动

画、美国动画、韩国动画、加拿大

动画以及欧洲各国动画等之间的

比较研究，探讨各国动画的风格

流派、艺术表现、语言特征、民族

特性等，为我国动画业的发展提

供参照。

此外，我们还应该展开对具

体动画类型或动画分支理论的研

究，如少女漫画理论、玄幻漫画理

论、美国好莱坞动画、水墨动画、

电脑动画等，它们可归之为动漫

形态学领域。这些专门领域的动

漫理论研究，将使中国动漫理论

大厦更显丰满厚实。

动漫产业的“偏头痛”：理论缺失
贺万里

在图书馆的书目检索页面输

入“动漫”，出现的多数是技法、教

程类书籍，而较少动漫理论专著。

本报讯 为了真实再现犯罪

情景、立体展现犯罪过程、直观展

示犯罪证据、对犯罪进行有力指

控，内蒙古乌兰浩特市人民检察

院把动漫技术引入了法庭公诉。

在 8 月 25 日对一起交通肇事案件

的审理中，该院公诉科举办了观

摩庭审，邀请兴安盟检察分院，乌

兰浩特市政法委、人大、政协、人

民监督员及新闻单位进行了旁听

评议。

公诉科根据被告人的供述、

被害人陈述、证人证言和其他证

据材料，将经过证明的法律事实

制作成了 FLASH 动漫演示，通过

连续的图像、声音、文字、直观立

体地再现了案件过程。庭审中播

放的 40 余秒动漫短片还原了触

目惊心的事故现场：今年 5 月 16

日下午，被告人驾驶重型自卸货

车沿乌市乌察路由南向北行驶，

当行至振生汽车修配厂前越过道

路中心双黄实线由西左转弯再次

越过道路中心双黄实线向东右转

弯后，与沿乌察路由南向北酒后驾

驶无牌两轮摩托车的张某相撞，造

成摩托车驾驶人死亡，摩托乘员赵

某重伤、郭某轻伤，双方车辆不同

程度损坏的重大交通事故。

动 漫 示 证 直 观 再 现 犯 罪 情

景，增强了公诉固证示证的效力，

便于旁听评议人员准确地做出评

议决定，加强了庭审监督，收到了

良好的社会效果和法律效果，有

效提高了国家公诉的执法公信

力。 （刘源源 高 阳）

据新华社消息 （记者刘金辉

秦亚洲）河南动漫企业与韩国企业

合作开发的高清三维电视动画片

《魔力骰子》的合作协议于8月27日

在河南郑州签署，河南动漫企业开

始联手海外企业拓展发展空间。

本次签约双方为河南天乐动

画影视发展有限公司和韩国蚂蚁

娱乐公司。据介绍，《魔力骰子》

是一部搞笑幻想冒险动画片，将

采用国际上先进的三维立体影像

技术进行制作，预计制作 26 集，每

集 22 分钟。同时，天乐动画还与

香港传媒控股有限公司签订了校

企合作协议，与日本动漫艺术学

院签订了校际合作协议。“河南省

动漫产业发展迅速，近半年来就

增加了 20 多家动漫企业，希望更

多的外资能参与进来。”河南省文

化强省建设与文化体制改革领导

小组办公室副主任阎立强表示。

据悉，郑州市已经允许外商

以独资或合资、合作的方式设立

包装装潢印刷、书报刊分销、可录

类 光 盘 生 产 、艺 术 品 经 营 等 企

业。在中方控股 51%以上或者中

方占主导地位的情况下，允许外

商设立和经营演出场所、电影院、

演出经纪机构等企业，积极支持

国有书报刊音像制品发行企业的

股份制改造。此外，郑州今年将

设立总额超过 1 亿元的专项资金，

用于扶持对动漫产业的奖励、资助

和贴息等。同时，郑州市从今年开

始每年从财政预算中安排 3000 万

元设立文化发展专项资金，支持文

化产业发展。其中，对同一项目的

贴息资金原则上不超过 200 万元，

补助不超过 200 万元，奖励不超过

50万元。

河南动漫联手海外企业谋发展

动漫示证首次引入法庭公诉

8 月 30 日，第七届中国（常州）国际动漫艺术周落幕。据最新统

计数据，历时 5 天的本届艺术周及配套活动吸引了 40 多万人次参与，

观众包括南京、苏州、无锡等周边城市的市民；累计门票销售首次达

50 万元，较上届翻了两番；共有 86 个项目合作签约，涉及产品产权交

易、项目合资合作、国际服务外包三大类，总成交额达 26.8 亿元，比上

届增加 5 亿元，增幅达 25%，其中现场成交额 15 亿元，比上届增长

40%。图为展会现场。 蒋永秋 摄
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海外观澜


