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今年，全国戏剧界都在纪念我

国话剧的奠基人之一、20世纪世界

话剧发展史上的杰出代表曹禺诞

辰百周年，上海话剧艺术中心怀着

诚挚的感情创作并演出了根据曹

禺的不朽话剧《雷雨》改编的歌剧

《雷雨》。我赞赏并钦佩的是歌剧

《雷雨》用音乐，用歌剧艺术的特性

把曹禺的这部诗化现实主义剧作

的诗情、诗性较好地呈现出来了。

1934 年，年轻的曹禺怀着激

动的诗情酝酿、思索并写出了《雷

雨》这部不朽的话剧。《雷雨》人物

性格与命运的巨大的悲剧性，人物

性格的鲜明与情感的炽烈，它的有

如火山口喷射出来的浓烈如诗的

台词，透出曹禺悲天悯人的情怀和

他当时年轻、勃发的诗情。如繁漪

在第二幕中的一段独白：

热极了，闷极了，这里真是再

也不能住了。我希望我今天变成

火山的口，热烈烈地冒一次，什么

我都烧个干净，那时我就再掉在

冰川里，冻成死灰，一生只热热地

烧一次，也就算够了……

这些浓郁如诗的台词，已成

为了戏剧文学宝库里的名句。

我以为，歌剧《雷雨》的成就在

于：创作者们用歌剧的音乐、用歌

剧咏叹与抒情的审美特性，比较好

地呈现。有的地方甚至用浓郁的

歌剧语汇体现了曹禺剧作原有的

诗情与诗性。歌剧《雷雨》的创作

者们通过人物的抒情与咏叹，展露

了悲剧人物的灵魂；用合唱艺术的

评价意识，传递出了演出的哲思。

歌剧《雷雨》的改编与作曲莫

凡和导演查明哲及全体创作者们

在原著的情节上、人物上做了“减

法”，如删去了鲁贵和鲁大海，删去

了话剧的第三幕——鲁贵家。作

为歌剧艺术，改编者、作曲和导演

在 文 学 与 音 乐 上 也 做 了“ 加

法”——用音乐、用歌剧的审美特

性着重抒写人物的灵魂和渗出原

著作者（当然也有改编者自己的

解读）对时代、对人性的哲思。

比如周朴园和鲁侍萍第一次

相见时，改编者为鲁侍萍加了一

段咏叹调：“心灵的流血和伤口痛

彻心！”力图揭开鲁侍萍在 30 年后

意 外 遇 见 周 朴 园 的 心 灵 的 沧 桑

感。侍萍带四凤离开周家时，在原

著里四凤说了声：“太太，谢谢！”含

着 眼 泪 看 着 周 萍 就随侍萍下场

了。在歌剧中，改编者根据原著舞

台指示“四凤含着眼泪看周萍，周

萍缓缓地转过头去”的诗情，演绎

成了一段四重唱，利用歌剧的歌唱

优势，诗情浓郁地披露了繁漪、周

萍、鲁侍萍、四凤四人的思想情

感，从而传递出了原著的诗情。

在全剧结尾，四凤、周冲触电

及周萍开枪自杀前，改编者加了

一段六重唱，用音乐的语汇把繁

漪、周萍、周朴园、鲁侍萍、四凤和

周冲六人交织在一起，唱出了各

自复杂的心情。之后，再演触电

及周萍的开枪自杀。改编者用心

绪激荡的这段六重唱在全剧结束

时集中剖露了那个时代的人性。

总的来说，创作者用歌剧的

优势，比较深刻地抒写了人物深

邃的心灵，渗透出了原著对那个

时代的人性的咏叹，难能可贵，使

歌剧《雷雨》产生了歌剧艺术的独

特魅力。

近年来有一批歌剧在音乐上

努 力 吸 收 西 洋 歌 剧 音 乐 的 丰 富

性、交响化的特性，丰富了我们的

民族歌剧的表现力，但无度的吸

收 造 成 一 些 歌 剧 音 乐 的 亲 切 感

差，唱段（甚至主要唱段）旋律走

不出剧场。我赞同莫凡的追求，

在大胆吸收西洋歌剧音乐的丰富

性、交响化与表现力的同时，随着

作曲家自己的个性追求，或在旋

律 上 或 在 乐 器 上 加 入 民 族 的 元

素，使歌剧让观众感到亲切。当

然，在我仅仅接触一次歌剧演出

的情况下，似乎感觉到在这一稿

中，几个主要唱段对观众（听众）

来说仍显得亲切感稍差。

导演查明哲被中国剧协的刊

物《中国戏剧》评为“新世纪杰出

导演”，他在话剧导演创作上的特

征是：善于在严酷的情境中写人

性美；导演了一批植根于生活的

话 剧 艺 术 作 品 。 在 这 次 的 歌 剧

《雷雨》中，他比较出色地借助音

乐，并在音乐的制约中组织人物

的冲突与行动，寻找表现人物和

体现哲思的舞台艺术语汇，在严

酷的情境中比较深刻地开掘了曹

禺原著的人性内蕴；同时，帮助演

员借助音乐并在音乐的制约中追

求表演上的体验和体现。

罗江涛也是一位在舞台美术

创作与教学上成果丰硕的舞美设

计和舞台美术教授。歌剧《雷雨》

的舞台设计很有悲剧的气势。为

了诗意地表现“雷雨”，舞台空间

与光色及多媒体的运用上有新的

元素，转台的运用不仅扩大了舞

台艺术空间，人物、歌队有了表现

力的支点，而且扩大了舞台的审美

特性，在转台的旋转中营造出了主

观的空间。转台和着音乐加强了

人物舞台行动的诗情画意。如在

第一幕，周冲带着四凤从客厅跑

出，跑上台阶，诗意地展现了周冲

向往自由天地的情怀，也使歌队

的表现力有了造型的舞台支点。

当然，用歌剧再创造一部人

们熟知的经典话剧仍是一个崭新

的课题，歌剧《雷雨》似还有很大

的潜力。

我衷心祝贺上海歌剧院原创

歌剧《雷雨》已经取得的成就，特别

感谢歌剧《雷雨》的创作经验对我

们国家的歌剧艺术的创作和文学

经典改编为歌剧所提供的启示。

在我国现代杰出戏剧家曹禺

诞辰百年之际，全国各地很多剧院

团都以排演其剧作的方式，来表达

对这位中国话剧奠基人的崇敬与

怀念。上海歌剧院创作排演的歌

剧《雷雨》此时再度进京演出，不仅

使纪念曹禺诞辰百年的系列演出

活动更为丰富，使广大观众能够领

略用歌剧形式演绎的经典名剧《雷

雨》，同时也为“歌剧如何从经典名

剧中取材”“如何发展民族现代歌

剧”等课题做了形象发言。

歌剧《雷雨》2008 年曾在国家

大剧院演出，当时我观看该剧后留

下的整体印象是：严谨、完整、流畅，

并具有现代审美意蕴。再度观看

该剧后，在前年的观剧印象基础

上，增加了细腻、精致的评价。

再度欣赏该剧的过程中，以

及散戏后回到家中翻看该剧的说

明书和《歌剧》增刊中研讨该剧创

作的系列文章时，内心不时涌动

一种钦佩和感动之情，为上海歌

剧院领导选择投排《雷雨》的决策

而 钦 佩，为 全 院 上 下“ 十 年 磨 一

戏”的精神而感动。

再度观摩歌剧《雷雨》，使我

能在两年前审美感受的积淀基础

上，更为细腻地揣摩编剧、作曲、

导 演、舞 美 的 独 具 匠 心，品 味 指

挥、演员和乐手们的演绎创造。

担任该剧的编剧、作曲和配器

的莫凡可谓出手不凡，以对歌剧艺

术的忠诚热爱，十几年磨一剑的敬

业精神，坚实、宽厚的音乐基础和

过硬的作曲基本功，创作了歌剧

《雷雨》。难能可贵的是，他非常重

视歌剧的戏剧性，在潜心分析剧

情、人物性格、人物关系和舞台行

动，揣摩人物复杂的心理活动与

深层情感，把握剧本立意精神和

风格特色的基础上，凝练人物形

象系统和主要情节线索，充分发

挥歌剧艺术的特性，通过宣叙、咏

叹及多种形式的重唱、合唱、乐队

配器与演奏的交响等，展示舞台行

动与戏剧冲突，刻画人物性格，抒

发人物情感，外化人物心理，渲染

戏剧情势，创造戏剧节奏，将音乐

结构、旋律与戏剧结构、语言有机

地融为一体，使演出同时具有戏剧

的张力和音乐的魅力。以评价意

识和创作者情感代言人等方式处

理的合唱队，则在凸显歌剧艺术特

征和拓宽表现空间的同时，为该剧

增添了浓郁的现代意蕴。

该剧导演查明哲是个有着火

山爆发般创作激情和创造力的导

演，丰富的导演创作实践经验以

及青少年时期就在话剧《雷雨》中

扮演周冲角色的经历，使他具有

了执导歌剧《雷雨》的原动力和成

功率。他与优秀的青年舞台设计

家罗江涛合作，为该剧设计、创造

了富于表现力的舞台空间形象：采

用两边布满台阶的转台，舞台中央

矗立的是一扇放大变形、歪斜的落

地窗为主体形象，一组写实处理

的、可以移动的梳妆台和红色沙

发，构成了具有写实和非写实双

重性质的演出空间。罗江涛还在

大幕和底幕采用了多媒体影像，

与灯光和音响结合，放大、强化了

剧中的雷雨、闪电的视觉形象。

话剧《雷雨》的剧情、人物性格

和人物关系非常复杂和纠结，而歌

剧的篇幅有限，不能交代叙述复杂

的人物关系和前史。导演便在音

乐、歌唱展现的进程中，见缝插针

地通过舞台调度、肢体语言和表演，

来展现、叙述人物关系的变化和重要

的舞台事实，使观众不会因为人物、

情节的凝练和删节而存疑，同时也

增加了演出信息，活跃了场面调

度，丰富了舞台视觉形象。

在我国的歌剧界长期存在一

种现象：重唱不重表演。很多歌剧

演员在舞台上关注的是完成高质

量的演唱，关注能够把自己的声音

和歌唱技巧展示给观众，而不够关

注如何在剧情中行动，与对手交

流，展示人物的心理情感，刻画人

物性格。所以，当他们在歌唱时，

常不合情理地长时间地面对观众，

如同在音乐厅里以演员个人的名

义演唱，而不是在戏剧情境里以人

物的名义演唱。歌剧《雷雨》的演

员们在导演的指导下，呈现出表演

观念的变化，他们的创作态度非常

严谨，努力投入、体验剧情，在完

成高难度演唱的同时，他们仍然

重视通过表演和形体动作去接近

和刻画人物形象。如：繁漪的扮

演者高曼华，她的表演和歌唱都

展示出对剧本和人物做了深入而

细致的研究，她在舞台上能建立

起人物的生活，并与对手建立真

挚、有机的交流，真实、积极、有效

的行动，即便是完成高难度的演

唱，需要考虑面对观众演唱送出声

音时，她也尽可能地符合人物的情

理，不跳出角色，不游离戏境。

我想，正是对于创造理想歌

剧境界的执着追求，使得上海歌

剧院的创作团队能够在张国勇院

长的指挥下，坚持十年不断修改、

完善原创歌剧《雷雨》；也正是他

数十场忘我投入地执棒指挥，使

得乐手、演员和舞台各部门人员

能够凝聚起来，形成一个水乳交

融的创作整体，合力向着“乐中有

戏，戏中有乐”的理想目标迈进！

自从 2001 年歌剧《雷雨》以音乐会版的形式首次亮相起，经过

10 年的历练，如今的《雷雨》不仅已演出近百场，更是多次成为大

型国际性音乐节、艺术节的参演剧目，并两次入围国家舞台艺术精

品工程的评选。

10 年前，当我走马上任上海歌剧院院长的时候，歌剧院由于各

方面条件的限制，长期陷于低投入、低质量、低产出的泥潭中不能自

拔，员工的积极性得不到调动和发挥。如今，在政府的大力扶持下，

在全体演职人员的奋力拼搏中，上海歌剧院已由当年的名不见经传

成长到今天，在国内外都拥有了较高的知名度。

一个剧目的成长，离不开一个管理科学、艺术创造力雄厚的剧

院；同样，一个剧院的发展，更离不开优秀剧目的创作和积累。国

家舞台艺术精品工程不仅为中国舞台艺术提供了一个宽广的展示

平台，同时也是中国舞台艺术创作、发展、繁荣的催化剂！当歌剧

《雷雨》再次参评精品工程的时候，我们依然坚持艺术至上的理念，

心怀坦荡，摒弃功利，有期待、更有信心！ ——张国勇

我们都看过太多《雷雨》的版本了，然而歌剧

《雷雨》浇透了我的身心，我听见“雷雨”在歌唱，我

看见繁漪在哭泣。我在想：歌剧《雷雨》或许可以有

另外一个名字——《繁漪》。繁漪是曹禺对中国戏

剧最伟大的贡献之一，歌剧《雷雨》是对曹禺百年诞

辰最好的纪念。不仅如此，往后，当我们想到曹禺，

便会想到这部“泪透心肺”的歌剧《雷雨》。

《雷雨》作为歌剧的妙处在于，曹禺在精彩的对

话中埋伏的众多悲天悯人的深厚情怀与苍凉感慨，

都在歌剧传神的独唱、重唱、合唱中释放了出来，歌

剧《雷雨》帮助我们更充分地理解了曹禺，理解了

《雷雨》——每一次看《雷雨》都有想哭却哭不出来

的压抑感，这一次，泪水有机会变成滂沱的“雷雨”，

真是痛快。

一群可敬的人弄出了一部可敬的戏，谢谢上海

歌剧院，谢谢领导者的勇气和主创们的努力。

《雷雨》是曹禺的第一个艺术生命，也是现代话

剧成熟的标志。1998 年，我带学生在北京开音乐

会时见到莫凡，他告诉我正在着手把话剧《雷雨》改

编成歌剧。我当时向莫凡表示，等歌剧《雷雨》搁笔

时，我们上海音乐学院歌剧艺术中心一定为作品试

唱。想不到在莫凡的《雷雨》完成后，我却得了重病，

当时因为承诺不能得以兑现而抱憾。直至2000年莫

凡与上海歌剧院正式合作后，我才变遗憾为关注。

《雷雨》在小时空中演绎了具有摄人心魄力量

的大主题，它的成功之处在于剧本、音乐、舞美、表

演、乐队、指挥和导演等各个组成要素具备了高度

的平衡，在较高层次上达到有机的结合，营造出歌

剧综合美的特有魅力，因此于 2001 年在“上海之

春”中以音乐会版的形式露面，就受到各界人士的

赞誉，被评为唯一一部获得优秀创作奖的音乐作

品。随着在细节上的不断修改，之后的舞台版演出

则更为成熟，它必将成为近年来我国严肃歌剧创作

中为数不多的艺术精品。

如何让歌剧这种形式变成老百姓能够接受的

形式，还能符合当代的潮流，这是一个课题。

歌剧是一种外来艺术，《雷雨》由话剧改编成歌

剧是个很大的难题。莫凡既编剧又作曲，在内容处

理和艺术表现形式上很适合歌剧的特性。演出当

天我在电梯里面听见一对老夫妇说：“我们还以为

是话剧呢，进了剧场才知道是歌剧，我们买票买错

了，但歌剧还真的不错。”这说明歌剧《雷雨》给观众

的影响非常大，一种舞台表现形式变成了另一种舞

台表现形式，我感到非常欣慰。

曹禺在 1936 年为《雷雨》写了很长的序，文中

提到，最触动他的、让他想写这部作品的人物就是

繁漪。莫凡在歌剧中以繁漪为主线的改编很符合

曹禺的思想。他把主要角色从 8 位精简为 6 位，戏

剧冲突更为集中。歌剧《雷雨》在新时代歌剧创作

中是很突出的一部。舞台设计和调动非常丰富，

都显示了很有分量的创造性努力，这是一个合作的

成果。

歌剧《雷雨》让我深受感动。在舞台剧这个领

域里，歌剧是重工业，歌剧太难了，但是，歌剧《雷

雨》却好听好看。把话剧《雷雨》作为歌剧的选材，

这是一个大智慧。歌剧《雷雨》确实是个大制作，将

来可以成为上海歌剧院的保留剧目。

在上世纪五六十年代，当时来到中国访问的外

国歌剧界的专家发现，在中国，到任何一个城市，晚

上都有歌剧演出，而且从地方到部队，每个中等城

市以上都有歌剧团的编制，他们说这是世界上绝无

仅有的。那些专家说：“中国是世界上唯一普及了

歌剧的国家。”今天我们也要建立信心，歌剧是根植

于群众的艺术，只要有好作品，就会有观众。

看歌剧《雷雨》，乐队令我感动。只要演员一开

始演唱，它立即处于伴奏地位，给演员让开道路，演

员唱得很舒服。周恩来总理曾经说过：“你们搞歌

剧不能给演员制造障碍，大乐队、大铜管跟嗓子比

赛，这不行……”张国勇院长率领的乐队特别周到、

体贴，上海歌剧院整体班底值得敬佩。

看《雷雨》时我心里藏着一句话：你们在培养观

众。哪怕是第一次来的，到国家大剧院看歌剧《雷

雨》，没有话筒也听得那么清晰，观众会对歌剧油然

而生敬意。这是一种文化建设，不是炒作。

歌剧《雷雨》最了不起的是剧中的黑衣人，就是

合唱队，这不是一般的合唱队，这是所有其他《雷

雨》都没有做到的一件事情，也就是曹禺在序言里

讲的这两句话：“一段原始的声音质感。对于事物

的不可以言语的憧憬。”这两句话，我们已经看过的

《雷雨》都没有能够与之联系起来，但是歌剧《雷雨》

把它们联系起来了，这个是挺了不起的成功。

曹禺的《雷雨》序言中有一句话最打动我，“我

是怀着一种悲悯的心情来写剧中人物的争执。我

诚恳地祈望着看戏的人们，也以一种悲悯的眼来俯

视这群地上的人们。”实际上，这种悲悯，由合唱队

完成了。因为今年是曹禺年，歌剧《雷雨》是曹禺

年里重要的演出，以前我们特别要回避曹禺为

《雷雨》而作，好多选本里都不选这个。但这个是

他最本真的，一点没有掩饰的情怀，人性、神秘主

义、命运，一直被隐瞒着，不愿意让读者、观众知

道有这个东西。但我觉得这是理解《雷雨》非常

重要的钥匙。

我是临时停下北京人艺《原野》的排练，才赶到了

这里的，我必须来参加座谈会。歌剧《雷雨》让我非常惊

讶，看完戏我脑子里闪出来四个字——“莫凡不凡”。还

有，可爱的上海歌剧院，可爱的张国勇、査明哲真是了不

起。还有，魏松的声音真是太美了。我不是作为一个导

演在看戏，我是作为一个普通观众在看戏。《雷雨》真的

好看，我也问了一些普通观众，得到的都是肯定的答复。

上海歌剧院不简单，记得《雷雨》第一次试唱的

时候是请我去看的，当时张国勇还不是院长。我当

时就说这部戏大有前途。你知道我为什么说“莫凡

不凡”吗？这个人是认真研究了《雷雨》，非常谨慎

地、安静地理解曹禺、研究曹禺，理解《雷雨》、研究

《雷雨》，这种精神特别值得尊敬！我们最近看到好

多由经典改编的戏，我发现有些改编存在着叫人不

能容忍的错误，但是莫凡把经典抓住了。

我跟上海歌剧院合作多次了，它一天天成熟起

来，《雷雨》是它的一个里程碑。我从来不说违心

话，我不会瞎捧的。从歌剧的整体制作与呈现水

平，到说明书，从大大小小的方方面面，我觉得这个

剧院在向国际化发展。

看完《雷雨》我非常激动，特别想说四个“敬重”。

敬重莫凡。目前在中国，在文化艺术界出现了

很多号称搞艺术的文化奸商，像莫凡这样认真搞艺

术的艺术家很值得我们敬重。《雷雨》从唱段到乐队

都非常讲究，作为作曲家，莫凡是在用心去创作，用

良心去创作。

敬重导演查明哲。舞台呈现非常简洁，独具匠

心。包括舞美、灯光、舞台调度等都很细致，有震撼力。

敬重好演员。魏松完美演绎了周萍，演唱上和表

演上都很到位。高曼华演这个角色演得震撼人心，全

场为之震动。这么强大的演员阵容也是少有，上海歌

剧院为这个戏配备了这么多好演员，值得敬佩。

敬重上海歌剧院。在当今物质高度发展的社

会中，能踏踏实实静下心来创作这样一部歌剧不容

易，其样式和风格足见上海歌剧院对歌剧艺术的执

着追求。上海歌剧院有胆识，值得我敬重。

第一点是感触。我看歌剧不多，但《雷雨》令我

肃然起敬。我曾在文章里写过，对悲剧，对经典，在

当下，整个世界都是抵制的！这没办法，可是，《雷

雨》表明，上海人在突围！歌剧《雷雨》是高雅的、经

典的、原创的，又是百年曹禺的。真好。

第二点是感受。整部戏紧凑、流畅、完整，很大

气，真舒服！戏剧性、文学性、音乐性，非常完整地

融为一体！整场演出不到两个小时，剧本2万字，曹

禺的原著长达8万字啊，这有多大的难度。我很惊

讶！我很佩服！

第三点是思考。我在思考，但是还没有思考好，

就是关于经典改编的思考。我不同意忠实于经典的

说法，改编经典没必要忠实！不要堵死99个门，开放

1个门。要开放99个门，堵死1个门。我的意思是，

改编经典，忠实于经典精神就行。改编经典只要能把

精髓抓出来就行。《雷雨》的精髓是繁漪，我们的问题

是：是什么折磨了繁漪？我希望歌剧《雷雨》能有更深

邃的揭示。

曹禺的话剧《雷雨》，以“诗化现实主义”笔触，通过

繁漪、周萍、周朴园、四凤和周冲等人物形象，深刻揭示

出20世纪30年代那个悲剧时代发生在一个封建式煤

矿主家庭两代人之间错综复杂的情感纠葛和人性悲

剧，从而与他的《日出》、《原野》一起构成著名的“曹禺

三部曲”并被公认为我国近现代戏剧史上的不朽经

典。其中，《原野》已被改编为歌剧（金湘作曲），《日

出》亦被改编为音乐剧（有金湘作曲和金复载作曲两个

版本），惟独这部《雷雨》却从未出现在我国歌剧舞台

上。如今，作曲家莫凡以他的新作弥补了这个缺憾。

以往中国歌剧的剧本和音乐创作多由剧作家

和作曲家分别担任，而歌剧《雷雨》却由作曲家自任

编剧，这在我国歌剧史上实属罕见。莫凡的歌剧文

学改编，剪裁得法，繁简得宜，情节简明流畅，冲突

凝练集中，形象鲜明丰满，较好解决了歌剧剧本的

戏剧性、文学性和音乐性及三者有机结合的命题。

歌剧歌剧《《雷雨雷雨》：》：一部优秀的民族原创歌剧一部优秀的民族原创歌剧

再度欣赏歌剧《雷雨》
廖向红

用音乐解读和抒写的《雷雨》
徐晓钟

赵忱：我听见“雷雨”在歌唱

居其宏：悲剧时代人性悲剧的歌剧演绎

马也：看歌剧《雷雨》有三个感受

刘廷禹：特别想说四个“敬重”

陈薪伊：歌剧《雷雨》让我惊讶

童道明：了不起的成功是唱出了曹禺的心声

李光羲：上海歌剧院在培养观众

吴祖强：歌剧《雷雨》是一个创造性成果

周小燕：中国歌剧创作中为数不多的精品


