
新 学 期 伊 始 ，语 文 教 材

收 录 了 哪 些 文 章 再 次 成 为 人

们 关 注 的 焦 点 。 近 日 ，一 则

《各地中学教材大换血，看看

被踢出教材的课文》的帖子在

网 上 广 为 流 传 ，《孔 雀 东 南

飞》、《阿 Q 正传》、《雷雨》等 20

多 篇 承 载 几 代 人 记 忆 的 课 文

从教材中消失，引起了不小的

争 议 。 江 苏 教 育 出 版 社 中 学

语文教材组相关负责人表示，

“所选篇目不再以意识形态划

分，而是让语文教材回归到语

文、回归到人文。”

随着时代的发展，教材更

新 换 代 是 一 个 必

然。毕竟，一个时

代有一个时代的经

典，一个时代有一

个 时 代 的 文 化 需

求。但更新换代需

要有一个整体的思

路，其表现不应该

是 篇 目 的 简 单 更

换，而应该是一种

文 化 的 补 充 和 发

展 —— 新 兴 的 文

化 现 象 被 收 录 到

教材中，以丰富原

有 的 文 化 审 美 与

生态；原有的优质

的 传 统 文 化 得 以

传承，以新的篇目

和 新 的 视 角 呈 现

在 读 者 面 前 。 只

有在这个基础上，

我 们 才 能 说 更 新

没 有 伤 及 原 有 的

文脉，更新是一种

文化在新时代、新

背 景 下 的 变 化 与

完善。否则，更新

就 可 能 损 害 到 文

化的延续性。

从 这 个 角 度

看，笔者赞同一些

新篇章的加入，也

赞 成 一 些 旧 文 章

的 删 除 。 这 些 新

篇章，可以在文化

性、审美性上做得

更好。毋庸讳言，

我 们 的 教 材 之 前

过于重视思想性，

过 于 重 视 宣 传 教

育功能，反而忽视了语文应该

具有的文化熏陶和审美培养的

功能，因此将一些文本粗浅、主

题 直 白 的 文 章 选 入 了 中 学 教

材，加之教师在讲授时对文章

进行了肢解式的解读，则整个

文章的意义多存在于教师的讲

解中，学生们并没有感受到文

章的美。而一旦文章是缺少美

的，就算文章内在的含义深刻

也难以渗透到学生的心灵中，

他们能够记住的只是死记硬背

后记下的要点，而不是心灵上

的共鸣和感动。

所以，那些缺少文化性和

思想性的文章的确应该删除，

这些文章完成了它们的历史任

务，没有必要再占据中学教材

的位置。相反，那些能够传递

文本美感和思想深度的文章应

该代替这些文章，以拓展学生

的视野，培养学生的素养。比

如，蒙田的《热爱生命》、海明威

的《老人与海》等。这些经典的

作品理应进入教材，在培养、引

导学生方面发挥更大的作用。

其实，很多文学作品都有其时代

性，那些完成自身任务、缺少文

化性与思想性的作品退出教材

时，应该有这样的超越时代的作

品成为学生的文化食粮。

但是，这种增加的合理并

不能证明删除的恰当，尤其是

一 些 经 典 作 品 。

比如，鲁迅先生的

《 药 》、《 阿 Q 正

传》。这些作品当

然是时代的产物，

如果没有对特定的

时代背景的了解，

这些作品在今天的

中学生看来可能都

是晦涩难懂的。甚

至，也可以判断，习

惯于幸福生活和娱

乐喧嚣的中学生也

很难对以上的作品

快速地产生兴趣。

这些因素可能是教

材编写者“痛下杀

手”的原因。但是，

对于鲁迅先生的几

篇作品，是否应该仅

仅从可读性的角度

去考虑呢？可读只

是文章文化性和思

想性的最浅表的一

个符号，可读性的

后 面 还 应 该 有 更

深层的思想性。

所以，我们在

判 断 这 些 作 品 是

否应该删除时，不

应 从 一 个 极 端 走

向另一个极端，以

文 章 的 文 本 价 值

决 定 文 章 的 价

值 。 对 于 任 何 文

学作品来说，文本

价 值 都 应 该 附 着

在 思 想 价 值 上 才

有 具 体 的 意 义 。

反之，若文章的文

本价值稍显晦涩，但文章的思

想价值值得汲取，则很难说这

样的文章对中学生是过深、过

难，应该删除的。因为，这些文

章构成了文化的一种传承，这

些 文 章 依 然 在 时 过 境 迁 之 后

具 有 鲜 明 的 针 对 性 。 就 像

《阿 Q 正传》中阿 Q 早已成为

消 失 于 历 史 烟 云 中 的 文 学 形

象，但 是 阿 Q 的 精 神 胜 利 法

却 依 旧 存 活 于 国 人 的 心

中 。 这 种 思 想 的 针 对 性 是

文 学 作 品 不 可 替 代的价 值 之

一 ，这 种 思 想 的 针 对 性 本 身

也 是 文 化 的 一 种 延 续 。 这 些

经 典 文 章 不 仅 深 刻 ，而 且 营

养 丰 富 。 所 以 ，对 其 删 除 时

应该慎之又慎。
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翻着王艺的书画作品集，一

幅幅作品笔墨洒脱，清新自然，

造型生动，用笔大胆，墨彩多变

令人耳目一新。竟使一向比较偏

爱清逸空灵书写风格的我忍不

住地要一遍又一遍地用心赏阅

这具有跳动火焰的书画作品。

很显然，在这些书画作品里有

一种艺术魅力在强烈地吸引着

我。我终于发现令我震撼的是

这一幅幅作品所蕴含着一种强

烈的民族文化精神。鉴赏这些

作品，往往首先被他那盎然生

机、磅礴的气势所震动，被书画

家那种千锤百炼而又挥洒自如

的技法所打醒。

王艺这本书大部分是书法

作品，有西部汉子的狂、傲、盛，

也有古人雅学，有行草、正楷，也

有狂草。但一幅幅书法作品粗野

中透露出画家的豪气，而娟秀中

蕴藏着灵性。甚至其书法作品中

也有不具章法由性而挥的艺术

效果。书画家对于笔下的书法和

画都能以娴熟的技巧，都以精神

构形，似妙作之妙出。

在笔墨风格上，王艺博采了

古代书法家黄庭坚、怀素之风。

融古今文化之风、南北书画之

长，并吸收了西方书画之营养。

往往信笔挥舞，不拘格调。他根

据不同诗意的主题要求时而干墨

走笔，时而干湿结合，时而枯笔

擦枝，或以健劲的线条勾折，或

以点面融通。有的笔墨风狂极

顶，有的笔调极为雅趣……变化

万千，耐人寻味。

我更喜欢王艺的个性书法

作品：“读书破万卷，下笔如有

神”，那似乎在写出画家个人的

经历，那线条流畅、气韵生动、不

拘章法的笔触生动地表现出书画

家个性化的艺术风范。《正楷》雄

健稳厚，气惯自如，平静利落，寥

寥笔简，向人们展示出了一幅幅

清雅大方的哲理书法作品。

诚然，王艺的书画作品是

得力于扎实的写意功底和对生

命的敏锐感受。但我认为，他天

颖也得力于长期在外颠簸流离，

了解各地不同的风土人情，及东西南

北各地不同文化，更得力于书画

家对人和自然美的执著的追求

境界。

今天，书画家王艺所取得

的成就都离不 开 他 有 一 个 求

索者顽强搏击的印痕，王艺今

后 的 路 该 怎 么 走 ，别 人 无 法

指 点，但 我 应 该 相 信，他 会 从

毕 生 的 荆 棘 中 开 拓 出 坦 途

的。我祝愿他踏平更多的前进

道路上的荆棘如愿以偿。

我看王艺
贾平凹

初见彭崇谷，只见其谈吐博

雅率性，绝妙好诗信手拈来，举手

投足间体现着对中国传统文化的

热爱；观其楹联、诗词，多雄壮而

激情奔放，读来气势磅礴、荡气回

肠；品其书法，力道遒劲，沉稳雄

健，神韵和气势跃然纸上，呈现出

极强的生命灵气。

一

楹 联 ， 短 小 精 练 、 韵 律 和

谐，是中国传统文化的独特表达

形式。彭崇谷广见博识，胸襟宽

阔，文化积淀深厚，创作楹联可

谓文思泉涌，气势非凡。如他为

湖南省图书馆作的楹联：“馆藏

古今中外，室陈春夏秋冬”，寥

寥 数 字 便 将 图 书 馆 珍 藏 之 物

进 行 了 纵 贯 历 史 、 横 贯 中 外

的 概 括，并且对仗工整，意思

贴 切 ， 读 来 朗 朗 上 口 。 类 似 的

楹 联 还 有 很 多 ， 如 他 题 写 的 曾

国 藩 故 居 联 “ 天 灵 地 秀 无 二

处 ， 武 略文韬第一臣”，写岳阳

楼联“楼伟千秋扬古训，湖波万

顷润楚湘”等，气势之恢宏令人

倾倒。

彭崇谷还有一个绝招，就是

做嵌名联。在嵌进名字的同时，

恰到好处地升华主题，使之与其

名、其人相得益彰，浑然一体，

绝不牵强附会。田汉故居请他题

词 ， 他 略 一 思 考 便 落 笔 成 联 ：

“田耸山岳，汉歌长天”；周立波

纪念馆要他题词，他一气呵成：

“文立潮头，扬波四海”；他题陈

赓 故 居 联 “ 陈 名 青 史 ， 赓 誉 人

寰”等等，都是内容贴切、大气

豪迈的上乘之作。

二

对于古体诗词的创作，彭崇谷

也有自己独到的见解。他认为，

古体诗词因为有了平仄韵律，吟

诵 时 抑 扬 顿 挫 显 示 出 一 种 节 奏

美，但作诗更要重意境。决定一

首诗好坏的不是平仄，而是其表

达的意境及高度，这才是诗的灵

魂所在。古体诗词有境界则自成

高格，自有名句。

彭崇谷的诗词题材广泛，视

野开阔，意境雄浑。如他写的《长

沙》：“三论安邦惜贾谊，一词千古

壮中华”；写浏阳大围山“目尽赣

湘万里川”；写龙泉溪“一泻东海

誓不回”；写高山的青松“一览群

山皆觉小，惊雷暴雨总从容”，皆

气势豪迈，有居高临下、一泻千里

之感。

彭崇谷的诗词，又多受毛泽东

诗词等湖湘文化的影响，大有“书

生意气，挥斥方遒”的雄壮气魄。他

的《沁园春·湖南》广为流传：

湘楚多娇，日出韶山，浪涌洞

庭。览武陵胜境，奇峰万仞。桃

源红雨，九嶷竹涛。柏绿炎陵，凰

城古韵。四水渔歌荡九霄。瞻衡

岳，屹立冲星宇，雾滚云飘。

儿郎自史英豪，痛屈子忧邦赴

浪滔，贾谊三论妙。曾公奋力，危楼

未倒。左帅安疆，嗣同横刀，德怀驱

盗。国有急难湘人挑。毛泽东，巨

手翻天地，锦绣今朝。

整首词仅 114 个字，却把湖南

纵向几千年、横看近万里的人文

景观展现得一览无余，充分表现

了湖南人敢于担当、敢为天下先

的豪气和霸气！

得闲暇时，彭崇谷也会怀一

份柔肠，漫步在久雨新晴的阡陌

上，陶醉在乡间小道的习习清风

中，痴情于稻浪滚滚的秋收田地

间，吟哦出“云淡天高万里光，田

园望尽稻禾黄”的悠然之句，对湖

湘大地田园风光的热爱之情跃然

纸上。

三

楹联、诗词之外，彭崇谷在书

法上也颇有造诣。从初习柳工体、

颜体，到苦练深研王羲之、米芾等

名家龙飞凤舞的字帖，他学习古

人，又不拘泥于古人，传其神而不

拘于其形，敢于探索，敢于创新，

终自成风格，独具匠心地创作了

一系列作品。

品彭崇谷的书法，像 欣 赏 一

幅 有 生 命 的 画 。 那 沉 稳 雄 健 的

神韵和气势，在字里行间奔腾跳

跃，呈现出极强的生命灵气和律

动。特别是他书写的“ 福”“ 寿”

“竹”“飞”“酒”以及对“龙”“虎”

等十二生肖的独特演绎，神韵飞

扬，集书法、绘画、诗词三大中华

民族传统文化于一体，独辟蹊径

地 阐 释 了 中 华 传 统 文 化 的 博 大

精深。

谈起十二生肖书法文字的创

作，彭崇谷至今仍对当时的灵感

闪 现 兴 奋 不 已 。 这 个 独 特 的 创

作开始于“龙”字的书写，他偶然

发 现“ 龙”字 与 龙 的 形 象 有 几 分

相似，便想到了将书法和绘画合

二为一，生动演绎中华“龙”。经

过 反 复 的 书 写 改 进 ，他 书 写 的

“龙”字，昂首摆尾，上下翻腾，活

灵活现，神韵十足。受此启发而

后创作“虎”字，他大胆地将简体

字“ 虎 ”字 书 写 成 具 有 虎 头 、虎

尾、虎脚、虎身的象形“虎”字，把

虎之雄壮、威猛气势表现得淋漓

尽致，配以“举步越万里，一啸动

千 山”的 诗 文，尽 显 老 虎 王 者 之

气 。 完 成 这 两 个 生 肖 字 的 书 法

后，思 路 打 开 了，后 面 的 创 作 便

游刃有余了，仅仅 3 天时间，彭崇

谷 便 顺 利 完 成 了 十 二 生 肖 的 创

作，成就了他书法创作的一大特

色。其作品也被印刷成书签，烙

刻 于 纪 念 布、湘 绣 等 工 艺 品 上，

雅俗共赏，广泛传播。

文如其人，字如其人，正如彭

崇谷以对联自侃时所言：“百尺楼

台邀日月，几张草纸写春秋。”豪

放、洒脱，溢于言表。
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彭崇谷

1954 年 出

生，湖南湘乡人，

毕业于湖南师范

大学。现任湖南

省委组织部副部

长，省 编 办 党 组

书 记，省 人 力 资

源和社会保障厅

厅长。系中华诗

词 学 会 副 会 长、

湖南省诗词协会

顾 问、省 书 法 家

协 会 会 员、省 企

事业书法协会顾

问。

王艺

1980 年毕业于西安美术

学院国画人物系专业。师从

著名画家王西京。国家一级

美术师、中国美协会员、中国

书画家协会理事、长安美术

家协会副主席、长安中国画

研究院院长。2004 年获由文

化部授予的“全国百佳书画

名家”称号。中国人民大学

徐悲鸿艺术学院客座教授。

一方水土养一方人，积淀千年

文化的陕西西安，在新中国成立初

期形成了现代著名的长安画派，对

后来的书画研习者影响深远。生

长于西安的王艺自然也不例外，

他自幼学习书画，并在毕业后得

到如王子武、刘文西、王西京等长

安画派名家指点，传承了长安画

派的精髓。

一手伸向传统，一手伸向生

活，是长安画派的基本内容。在

我们看来，王艺也确实在这两方

面努力，只是与别人有所不同的

是，王艺是在长期颠沛流离的生

活过程中，继承了师辈们的扎实

功 底 ，又 开 拓 了 自 己 的 艺 术 空

间。行千里路，读万卷书，是生活

让王艺在书画方面，既汲取了长

安画派的粗犷大气，又领悟参透

了岭南书画的细腻灵动，既秉承

了东方千年历史文化的古典，又

吸收了西方现代时尚书画营养，

也因此目前王艺成为现代中国西

部美术界一颗明珠，以其粗犷大

气与细腻灵动独领风骚。

中国现代花鸟画大师何水法

认为，“总体而言，王艺的艺术不

仅靠勤奋、言语、技艺等取胜，更

多 的 是 其 作 品 塑 造 人 物 形 象 新

颖、线条流畅生动、大气灵性占据

统一地位。”同时他还认为，“王艺

在东西方艺术大交流中创作出了

中国花鸟画的新领域。”

中国小康公益基金管委会主

任杨坤墀站在一个欣赏者的角度

则认为，王艺的作品将“汉简的高

古，魏碑的凝重，草书的流畅，两

汉北魏雕塑的张力，庙堂全息的

庄重，民间色彩的浓烈，紧贴生活

的写照以及对装饰变化抽象语言

的借助，同激情表达的现代情怀，

浑化为一”。

以上这两位的评价在很大程

度上是从其艺术作品来探究的，

如果未曾见作品，或许会觉得浮

夸，但面对《王艺画集》、《王艺书

画集》、《王艺书法集》等作品集的

时候，却自然地会产生崇拜之感。

在笔者看来，王艺的作品，凭

借粗犷或细腻的笔触，构建出大

气与灵动的艺术空间，这可由其

绘制的《龙马精神》、《六骏神风》、

《风驰电掣》等书画中体现出来。在

王艺笔下，马变成豪情勃发的象征

的语言符号，并与广阔的草原融为

一体。在画面上，马群呼啸，四蹄

如飞，深有马踏飞燕之感，那种张

力呈现无余。整体而观，可见画

家内心深处对大气的理解：豪放

情感，博大精神，阳刚力度。

更难能可贵的是，王艺的作

品在呈现大气风格的同时，还能

具备细腻之风，同样从其各幅骏

马图上可以看出其线条运用的纯

熟 于 心、精 雕 细 琢 与 浑 然 天 成。

居处岭南，王艺在漂泊之时，深受

岭南画风影响，观其花鸟类画颇

为生动，于娟秀中透着灵性，有时

甚至不具章法，独运匠心，却更自

然 。 其 书 法《茶 艺 神 韵》整 体 感

知，非常具有道家风骨，那种对自

由的向往逍遥纸外。其作品《读

书破万卷，下笔如有神》生动地表

现出其个性的追求。

王艺书画的艺术空间
丁火云

傣族姑娘疾风

迎春吉祥


