
今天，文学艺术和新闻出版

等都纳入到了文化产业的轨道，

以文艺和传媒为主体的文化创意

产业研究如火如荼，很多人关注

文化创意产业，但其中大部分关注

的是文化是产业，但对文化如何可

以成为产业并实现产业价值研究得

还不够，理解得还不太深。事实上，

文化创意产业靠的是创意，没有创

意的文化，其价值实现就无从谈

起。因此，如何理解创意及创意文

化，是发展文学艺术和新闻出版等

创意文化的关键。

第一，创意文化是一种象征

符号的创造。文化研究界很多学

者认为今天的文化已经进入一个

后现代语境，不管这一评判是否

准确，当代消费文化正从大众消

费向充满审美和文化意义要求的

消费过渡。文化的观念在商品的

价 值 评 估 中 起 着 日 益 重 要 的 作

用，产品的威信不是由物质的质

量而是由象征性的文化内涵所决

定的。比如，两件衣服，它们在使

用价值方面可能没有差异，但由

于一件是名牌，有着很高的象征

性的符号价值，于是它在市场标

价方面就比那普通的衣服价格就

要高得多，而且人们愿意购买名

牌服装、手表和汽车等，最主要的

不是看重这些产品的使用价值，

而是看重它们的符号价值，因为

当 人 们 消 费 这 些 名 牌 产 品 的 时

候，也意味着消费者有着高品位

的生活情调，有着高贵的社会身

份。又比如，两位作家的小说，品

质上相近的情况下，为什么那位

著名的作家的书就卖得好，而名

气不大的作家的书就销得慢，这

就是著名作家的名字已经具有符

号意义，读者看到他的名字，就相

信他的书的品质。从这一点来

看，创意文化的产生最重要的不

是以量取胜，更不是简单地做地

方特色或民族特色，而是要创造

它的符号意义，即要赋予它象征

性的内涵，让它成为真正的文化

品牌。有人说，今天的产品营销

和宣传开始在文化象征因素上动

脑筋，重视文化附加值，或者说，

重视除商品的使用价值和交换价

值之外的“文化使用值”。我想，

创意文化产品的“文化使用值”就

是象征性符号创造的价值，而这

是既需要文化产品创造者本人的

创造力，又需要其他文化产业界

的从业人员精心策划、提炼和运

作的。

第二，创意文化要展示文化

想象力和科学创造力。创意文化

之所以为“创意”，就是要体现人

的创造能力、人的求异思维，要展

示人的想象力，还要体现人对科

学与人文的有机结合能力。如果

创意文化没有这些基本的品质，

那么它就无法成为信息时代、科

技时代的抵制僵化的技术思维的

感性武器。事实上，我们身处的

是电子媒介时代，美国社会学家

玛格丽特比喻其是一个“同喻时

代”，它的一个重要的特征就是信

息随时更新，知识容易老化，尤其

是老一辈人的知识智慧、文化传

统很难被自然地传递到后一代人

身上，因为这个时代的青年人更

愿意向同代人学习。在这样的环

境下，无论是谁，没有想象力和创

造性思维能力，都不能尽快地更

新自己的知识，都很容易被社会所

淘汰。德国文化学者彼得·科斯洛

夫斯基在论述艺术与科学的关系

时，谈到德国从 1980 年到 1990 年

间，大约有三分之一的人口变换了

自己的职业。他认为这种发展趋

势对教育体制与文化机构提出了

挑战。“对学习必须加以改进，必须

把知识的学习和文化，精确的专业

知识和艺术、哲学的想象力结合起

来。如果变换职业成为一种普遍

现 象 ，那 么 ，就 不 能 仅 仅 坚 持 原

有 的 那 种 学 会 一 种 终 身 受 用 的

方法的老原则，而是必须引进终

身 学 习 和 艺 术 创 造 的 各 种 形

式。”彼得·科斯洛夫斯基的观点

是建立在全球化语境之上的，由

信息更迭、知识容易老化带来的

生存挑战，也是中国人面临的一

个问题。因此，文学艺术和新闻

出 版 等 创 意 文 化 一 定 要 有 助 于

人 的 想 象 力 和 科 学 创 造 力 的 提

高，有助于人能更好地适应知识

快速更新换代的社会环境。

第三，创意文化必须是有助

于 人 的 精 神 提 升 的 文 化 。 审 视

人类的现代化历程，科学与技术

带来了社会巨大的变化，尤其是

经 济 在 很 长 时 间 停 留 在 工 业 化

经济状态，物质财富的获得成为

人 的 第 一 要 义 。 但 人 们 也 逐 渐

发现，科学与技术能给我们带来

丰富的物质，却不能提供审美及

伦理导向的帮助，而审美及伦理

导向的帮助对于我们有美感、有

意 义 地 构 建 生 活 世 界 是 必 需

的 。 科 技 理 性 本 身 不 会 自 然 地

导 致 理 性 实 践 或 对 周 围 世 界 的

艺术性改造，如城市建筑的美感

与文化情境。只有绘画、文学与

音 乐 等 艺 术 才 能 将 人 带 进 一 种

自 由 的、创 造 性 的、象 征 化 的 文

化环境。因此，创意文化的生产

就是要形成一个良好和谐的美感

的文化情境，让人在其中得到审

美享受的同时，也能得到道德的

精华、精神的提升。彼得·科斯洛

夫斯基也说过，今天文化产品的

消费，主要目的不是一种日常性

的生活消费，而是一种审美的生

存，是一种“有教养的存在”。我

想，彼 得·科 斯 洛 夫 斯 基 所 说 的

“有教养的存在”指的是：一个人

或物的本性，同其在社会中的社

会角色、作用及地位尽可能和谐，

行为或事物轻松地相互适应，具

有优雅的情调，人或物的本来存

在同被赋予的意义彼此适应，并

且同环境的状况相和谐。人们喜

爱把有文化有修养的人以“君子

风度”一词来形容，我想，“君子风

度”是对这种文化教养的一种表述，

创意文化无疑要朝着让人们日益优

雅、具有君子风度的目标前进，无疑

要有利于人的精神世界的提升，让

被优雅的审美文化熏陶的人变得更

加快乐而富有理想。

创意文化是一个值得深入研

究的课题，文学艺术也好，新闻出

版也好，还是历史博物文化也好，

它们的产业化之路无论怎样走，

我想，只要具有以上三个方面的

内涵与品质，它就能够形成真正

的文化资本，具有强大的文化渗

透力和精神感召力，才能真正成

为代表国家文化软实力的产品，

为民族文化走向世界而发挥自己

的作用。

关于状元的话题，伴随着

高考，似乎每年都是热点。对

状元的适当褒奖与鼓励是正常

的，但也有人借状元之名大肆炒

作，把“状元”当成谋取各种利益

的手段。据报载，有商家还打出

过“热烈祝贺我市高考状元在

我店购买糖”之类的广告，真是

令人好笑。人生路漫漫，贵在

“上下而求索”。状元们参加考

试虽然能够游刃有余，但考场状

元并不一定就是职场状元。说

到底，还是应该理性看状元，冷

静看分数。

高考状元与古

代的科举状元还是

有着很多明显区别

的。科举考试以名

列 第 一 者 为“ 元”，

乡 试 第 一 称 解 元 ，

会 试 第 一 称 会 元 ，

殿 试 第 一 称 状 元 。

状 元 文 化 源 远 流

长 ，有 着 深 厚 的 群

众 基 础，“ 状 元 热”

近年来也在不断升

温，但“ 状 元 崇 拜”

却实在不可取。

近 来 ，我 在 图

书市场看到多本介

绍历代状元诗词的

图 书 ，亦 有 友 人 以

此相赠。而我则是

一种迷茫和矛盾的

心 境 ，自 然 也 以 狐

疑的目光观之。

金 榜 题 名 ，在

古代自然是功名利

禄 ，乐 莫 大 焉 。 连

一 向 冷 峻 被 称 为

“郊寒”的唐代诗人孟郊，中榜

之后也不禁发出“春风得意马

蹄疾，一日看遍长安花”的欢

呼 ，而 孟 先 生 中 的 还 不 是 状

元呢！

通过奋斗跃上龙门最终为

状元者，应该是饱读诗书，很有

学问，此点不必怀疑。唐朝的

状元中有几个著名的人物，文

章诗词很有成就。例如贺知章

（武则天时乙未科状元）诗书皆

精，其“不知细叶谁裁出，二月

春风似剪刀”“ 少小离家老大

回，乡音无改鬓毛衰。儿童相

见不相识，笑问客从何处来”

等，都是传诵至今的名篇；王维

是开元年间状元，诗乐书画，无

所 不 精 。 诗 词 尤 其 是 五 七 言

诗，或恬淡优美，或感情真挚，

或雄浑苍凉，才情多面。如“红

豆生南国……此物最相思”“劝

君更尽一杯酒，西出阳关无故

人 ”“ 大 漠 孤 烟 直 ，长 河 落 日

圆”，千古流传；其《山居秋暝》：

“空山新雨后，天气晚来秋。明

月松间照，清泉石上流。竹喧

归浣女，莲动下渔舟。随意春

芳 歇 ，王 孙 自 可 留 。”诗 中 有

画 ，画 中 有 诗 ，有 很 高 的 境

界。然而，唐宋最伟大的文人

和 诗 词 家 大 都 没 有 状 元 的 光

环。李白、杜甫、白居易等都

不在状元之列。这又是什么原

因呢？

唐 太 宗 曾 为

科 举 笼 络 了 天 下

才士自鸣得意，文

人 则 指 出 ：“ 太 宗

皇帝真长策，赚得

英 雄 尽 白 头 。”科

举有着两重性，一

是激励上进，二又

束 缚 思 想 （到 了

清代，科举笼络和

钳 制 思 想 的 功 能

更为明显） ，使得

文 人 不 敢 独 立 思

考 或 有 所 思 而 不

敢 言 。 而 作 为 文

学 形 式 中 最 浪 漫

活 泼 的 诗 词 却 是

容 不 得 束 缚 的 。

李白飘逸不羁，杜

甫沉郁多思，苏轼

豪放潇洒，都不甘

为 程 式 框 框 束

缚 。 故 王 维 虽 然

大 才 ，被 认 为“ 自

李杜而下，当为第

一 ”，毕 竟 不 是 第

一；宋朝的状元张孝祥、陈亮，

词作都是慷慨激越，但毕竟比

非状元的苏轼略逊一筹。

中国科举时代的状元（不

含武状元和女状元），抛开太

平天国的“状元”14 人 另 当 别

论 ，则 历 代 状 元 共 计 538 人。

其中有才俊，但毕竟成大事者

是 凤 毛 麟 角 。 尤 其 是 我 们 读

到唐代状元诗词的时候，不能

不 为 其 浩 繁 书 卷 中不见李杜

怅然感慨。由此我们想到，不

仅是古代还有当代，不仅是诗

词还有其他科目，科考固然重

要，分数虽然难免，但 未 必 是

成 材 的 唯 一 和 最 佳 途 径 。 从

人 才 学 成 功 学 的 角 度 看 ，求

学和自学结合，继承和创新相

辅，肯定要比循规蹈矩、分数第

一好些。
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创意文化的三个维度
谭旭东

音 乐 是 文 明 传 承 的 重 要 载

体，是民族文化精神的重要表现

形式。据《论语》记载，孔子的学

生子游做武城宰时，就曾以弦歌

的形式来宣扬教化。司马迁指

出：“海内人道益深，其德益至，所

乐者益异。满而不损则溢，盈而

不 持 则 倾 。 凡 作 乐 者 ，所 以 节

乐。君子以谦退为礼，以损减为

乐，乐其如此也。以为州异国殊，

情习不同，故博采风俗，协比声律，

以补短移化，助流政教。天子躬

于明堂临观，而万民咸荡涤邪秽，

斟酌饱满，以饰厥性。故云雅颂

之音理而民正，嘄噭之声兴而士

奋，郑卫之曲动而心淫。及其调

和谐合，鸟兽尽感，而况怀五常，

含好恶，自然之势也？”（《史记·乐

书》）道出了音乐在文化中的重要

地位。但是，近一个世纪以来，不

仅曲学衰微，渐成绝学，而且曲谱

的出版也渐成冷门，传世的曲谱

已越来越稀见。令人欣慰的是，

刘崇德先生主编的《古代曲谱大

全》于 2009 年 12 月 在 辽 海 出 版

社出版，这对曲学研究无疑具有

非常特殊的意义。

尽 管 在 古 代 典 籍 中 有 大 量

关于古代音乐形式以及音乐思

想 的 记 载 ，但 如 孔 子 所 称 道 的

《韶》、《武》以 及 千 年 以 来 数 量

巨大的古代乐曲，我们今天已无

缘识荆，即使是在敦煌发现的唐

人大曲写本乐谱，由于书写潦草

等原因，今天也很难说能够正确

释读，这样，宋元以来用工尺谱

记载的乐谱书籍，就成为了我们

认 识 古 代 音 乐 极 可 宝 贵 的 资

料。理论上说，这些曲谱属于戏

曲文献学范围，它们继承唐宋声

诗与词乐，吸收了鼓子词、诸宫

调 、唱 赚 、转 踏 等 曲 艺 元 素 ，以

及民间俗曲和外族音乐，经过长

期打磨、加工，进而形成了独具

风貌的音乐形式。

显而易见，曲谱对于音乐研

究具有相当重要的作用，通过曲

谱，现代的音乐工作者可以大致

解 读 宋 词 、杂 剧 、南 戏 、传 奇 等

艺术形式的音乐语汇，也可以了

解古代众多优秀的戏曲作品的

声腔曲调，等等。但也应该看到，

在传统文学的研究中，曲谱同样

扮演着不可替代的关键角色。

古代戏曲常被研究者们誉为

“诗剧”，从文 律 的 角 度 看，每 支

曲牌都统摄着一组固定的句式，

每一句式都有固定的字数，每个

字都要强调平仄四声；从音律的

角度看，每支曲牌又都有其相对

稳定的腔调和旋律，也就是说，

在古典戏剧中文本与音乐是有

机地结合在一起的，它们各自有

其不同的审美诉求，又综合于戏

剧话语的共同阐 释 过 程 。 当 创

作者写下一支曲调或一个套数，

他必须考虑到其中所承载的思

想内容、人物身份、剧情环境等

因素，因此对旋律，也就是曲牌

的选择就成为戏曲情感表达无

法忽视的问题。然而回顾 20 世

纪以来的古代戏曲研究，由于音

乐素养的缺失，研究者们在很大

程度上不得不仅仅面对戏剧作

品的文字脚本，所阐发的问题基

本无外乎思想内容、情节设置、

形象塑造、语言特色等基本适用

于所有文学文体的老生常谈，戏

曲文本的特殊性被有意无意地

忽视了。实际上，不论是唱腔还

是伴奏，戏曲音乐在表达情感 、

烘 托 气 氛 等方面都起到了文字

所无法取代的作用，要想对戏曲

作品有更加深入的了解，必须对

戏曲音乐略知一二。以昆曲演

出 为 例 ，《新 水 令》悠 远 豪 迈 ，

《刀 会》中 的 关 羽、《夜 奔》中 的

林 冲 就 都 用 这 支 曲 子 抒 发 情

感。也有许多曲牌在创作实践

与演出实践的过程中情感作用

逐渐固化，进而成为专用曲，如

皇帝出场、登殿用《朝天子》；文

官 上 下 场 和 迎 送 用《工 尺 上》、

《六 么 令》；武 将 升 帐、出 兵、班

师 用《大 开 门》、《水 龙 吟》、《得

胜令》、《醉太平》；摆宴、迎亲用

《小开门》、《万年欢》，等等。同

时 ，有 的 曲 牌 ，虽 然 名 称 相 同 ，

但乐曲的结构、表达的情感、使

用 的 场 合 却 有 所 不 同 ，如 同 为

《山坡羊》，《渔家乐·藏舟》中邬

飞霞的唱段凄苦悲切，而《牡丹

亭·惊梦》中杜丽娘的唱段则哀

怨缠绵。了解了这些，对深入领

悟作品的思想内涵无疑具有很

大 的 帮 助 ，而 演 出 过 程 用 于 间

奏、伴奏的曲调，更是文字所无

法表现的。

曲 谱 除 了 能 够 帮 助 我 们 对

作品的情感表达加深理解之外，

还有其他方面的作用。正如周

维培先生所指出的：“曲谱又是

传统曲学的主要著述形态与批

评模式，其中不仅凝聚着填词技

法、歌唱技法的精华，而且立体

交叉地反映戏曲韵律论、声乐论

的 成 就 ，并 兼 具 曲 选 、曲 目 、曲

论之作用，在我国古代戏曲理论

体系的形成过程中曾占有重要

地位。”（《曲谱研究》第一章）

在 中 国 古 代 文 学 批 评 体 系

中，选本是一种很常见的批评形

式，其学术渊源可上溯到孔子删

《诗》，其后蔚为大观，如《文选》、

唐人选唐诗、《文苑英华》、《古文

辞类纂》，乃至《古文观止》、《唐诗

三百首》，都是以这种形式参与批

评活动，选本的编选者通过对大

量文学作品的选取与淘汰，表达

出自己对文学的看法以及文学

理想，达到批评的目的。（参见张

伯伟师《中国古代文学批评方法

研究》外篇第一章）

在我们看来，曲谱中对例曲

的选择与文学选本在一定程度

上有着异曲同工之妙，这种选取

也反映了编选者对曲学的一般

态度。例如宫谱又有清宫、戏宫

之分，这两个概念系从演唱中的

“清工”“戏工”发展而来。在昆

曲的兴盛时期，文人阶层心目中

有这样一个观念，认为唱昆曲是

比唱戏更为高雅的艺术，由此才

有 了 两 者 的 区 分 。 大 体 说 来 ，

“ 清 工”讲 究“ 曲 子”，“ 戏 工”讲

究表演，这样也就有了记谱方法

的些许不同，两者之间的核心问

题 恐 怕 还 是“ 雅 ”和“ 俗 ”的 区

分。应该说，对于不同的曲谱编

选者来说，其兴趣爱好也是不同

的，也许会喜欢高雅一点的“清

宫”多一些，也许是喜欢通俗的

“ 戏 宫 ”多 一 些 ，这 种 不 同 就 可

以在例曲的选取上表现出来。

李俊勇先生在《中国古代曲

谱大全·新编南词定律》的前言

中，就是以这样的视角，对该书

的编者吕士雄等人的曲学趣味

进行了分析，他 认 为“ 编 者 是 赞

同 梨 园 之 曲 的 ，观 其 所 收 曲

目 ，以 通 俗 流 行 之 曲 为 多 ，如

果 和《纳 书 楹 曲 谱》这 样 的 清

曲 谱 作 个 比 较 ，就 更 清 楚 了 。

如 李 渔 的 戏 曲 ，典 型 的 戏 场 之

曲 ，《纳 书 楹》就 很 少 采 录 ，只

肯 选 他 最 好 的 作 品 ，仅 在 外 集

卷 一 收 了《风 筝 误》三 出 ，补 遗

卷 二 收 了《风 筝 误》两 出 而 已 ；

《南 词 定 律》就 不 同 了 ，这 里 简

直 成 了李渔家的后院……有时

例曲往往不只一个，需要选择的

时 候 ，《南 词 定 律》的 编 者 往 往

从 俗 ，如 卷 二 ，【小 醉 太 平】曲

注 ：‘ 此 曲 今 人 皆 两 曲 合 唱 ，行

之 已 久 ，应 宜 从 俗 。’《南 词 定

律》不但多收昆曲戏宫之曲……

连弋阳腔甚至木偶戏的成分也

不排斥。”

应该指出的是，对曲学思想

的探讨并不仅仅是音乐研究的

事 ，作 为 远 古 时 期 诗 、乐 、舞 三

位一体艺术表现中的两个要素，

诗学思想与音乐思想从来都是

相 互 联 系 的 ，且 不 说《尚 书·尧

典》与《诗 大 序》等 经 典 文 献 难

以分清到底是属于乐论还是诗

论 ，后 世 如 王 夫 之 、翁 方 纲 、赵

执信等诗论家也都喜欢把自己

的立论在诗歌音乐性的背景下

展开。

文献是学术研究的基础，如

果只是认识到曲谱对古代文学

研究具有重大意义却不能接触

并研读，所谓的研究还只能是一

句空话，而由于近代以来中国文

化的转型，这些珍贵文献却与我

们渐行渐远，甚至有成为绝学的

可能。在这样的情况下，刘崇德

先生网罗放逸，将《新编南词定

律》、《太古传宗》、《心定九宫大成

南北词宫谱》、《纳 书 楹 曲 谱》、

《吟香堂曲谱》、《遏云阁曲谱》、

《六也曲谱》等七种一百三十余

卷的善本曲谱汇为一编《中国古

代 曲 谱 大 全》，实 为 嘉 惠 学 林

之 举 ，是 很 值 得 我 们 感 谢 的 。

作 为 一个中国古代文学的研究

者，如能有此一编在手，再有意

识地充实一些工尺谱的基本知

识，把 自 己 的 学 术 研 究 再 进 一

步 推 向 深 入 ，应 该 是 可 以 做 得

到 的 。 而 且 我 们 相 信 ，研 读 曲

谱 、了 解 曲 谱 ，能 带 来 的 学 术

收 益 ，决 不 会 只 是 局 限 于 古 代

戏曲研究领域。

据新华社消息 （记者张琴）

重庆市 2010 年度农家书屋配送日

前启动，将为 1000 多万农民送去

更多的好书。

记者从重庆市新闻出版局获

悉，此次农家书屋配送也是第三

届重庆读书月好书进农村发车仪

式的内容之一，将为 1000 多万农

民群众送去总价值 8037.87 万元

的 929.10 万册图书、80.4 万张电

子音像出版物、8.8 万份报刊。此

外，4000 套标牌、制度牌、登记簿

册、书店代销点标牌、灭火器将陆

续配送到全市 39 个区县、4000 个

村的农家书屋，及 1.2 万个农家大

院外借点。

据新华社消息 （记者任沁

沁 郭丽琨）第六届海峡两岸图书

交易会于 9 月 16 日至 24 日在台北

举办。本届交易会有多项创新：

首次设置海峡两岸期刊展示区，

大陆千余种杂志与台湾杂志同台

参展；首次设置大陆音像制品展

区，390 余种大陆音像制品参展；

首次设置数码展区，几十款大陆

数字游戏精品参展；首次设置海

峡两岸宗教图书展区，举办首次

“海峡两岸宗教出版物联展”，展

出佛教、道教、伊斯兰教、天主教、

基督教等五大宗教的 2500 余种、

5000 余册图书；首次在高雄设置海

峡两岸图书交易会分会场，用一个

月时间展示和销售两岸各类图书。

除了保留往届交易会中的图书

展示、销售、征订和两岸图书版权贸

易等传统项目外，本届交易会新增期

刊展示和征订、两岸图书馆资源建

设与交流研讨等 10 个新项目。

动 态

越调《老子》关注民间性

诗词名家访唐山

本报讯 （记者刘茜）由中国

戏曲学会和河南省周口市委、市

政府联合举办的越调《老子》学术

研讨会 9 月 9 日在京举行。

作为全国较早的用戏剧形式

把老子形象搬上舞台的剧目，越

调《老子》思想性、艺术性、观赏性

俱佳，在第九届中国艺术节上获

文华大奖。

中国戏曲学会会长薛若琳认

为，越调《老子》围绕老子在《道德

经》中宣传的“善”和由“善”产生

的对人民的爱交织在一起，使老

子从以往的神坛上走下来，来到

民间，关心民间疾苦，因此，戏中

老子的形象熠熠生辉。周口市副

市长李绍彬，河南省越调剧团团

长张振立，戏曲专家王蕴明、周育

德、王安葵、孙豹隐、刘祯、朱维

英、徐培成与会研讨。

两岸图书交易会有多项创新

本报讯 （记者高昌） 9 月 9

日至 12 日，由中华诗词学会和河

北省唐山市人民政府联合举办的

“中华诗词名家唐山行”活动在唐

山举行。故宫博物院院长、中华

诗词学会会长郑欣淼和郑伯农、

李文朝、李栋恒、张岳琦、王充闾、

武正国、岳宣义、高立元、李玉臻、

周笃文、刘章、王改正等 40 余名诗

词作家参加采风活动。

采风行期间，诗词作家们先后

走访了南湖生态城、地震遗址博物

馆、开滦国家矿山公园、曹妃甸工

业区规划中心、京唐钢铁指挥中心和

青山关、清东陵等地，纷纷拿起诗

笔，讴歌震后新唐山的时代新姿。

活动开幕式上，线装书局总

经理、总编辑周兴俊代表中华诗

词学会和线装书局向唐山方面赠

送了诗词图书。

兴 于 诗 而 成 于 乐
——谈曲谱与传统文学研究

郭 醒

9 月 15 日，台湾、陕西文化名人交流联谊会在台北举办。来自陕西的文化名人与台湾的作家、音乐家、画

家、书法家、戏曲家等举行了包括民乐、京剧、秦腔、声乐、民歌演唱等形式在内的联谊演出。图为来自陕西

作协的雷涛（左）与作家高建群（右）即兴表演陕西民谣。 （新华社发）

本报讯 （记者高昌）近日，

线装书局“古韵新风——当代诗

词创新作品选辑”推出第二辑，收

录了郑欣淼、郑伯农、李文朝等八

位诗人的创新之作。该选辑以中

华诗词创新作品为选编对象，包

括诗作、诗论和诗评。诗作包括

“旧瓶装新酒”的内容创新和“新

瓶装新酒”的内容形式兼具的创

新。该选辑的第一辑推出袁行

霈、马凯、易行等人的作品之后，

在社会上颇受好评。

“古韵新风”推创新作品


