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慈 善 已 然 成 为 中 国 舆 论 的

焦点话题。知名慈善家沃伦·巴

菲特和比尔·盖茨将于 9 月底联

手在北京举办富豪慈善晚宴，担

忧劝捐的中国富豪们纷纷拒会，

江 苏 黄 埔 再 生 资 源 利 用 有 限 公

司 董 事 长 陈 光 标 的“ 裸 捐”言 论

更是一石激起千层浪；李连杰央

视吐苦水，将自己所办慈善基金

壹 基 金 所 处 的 转 型 困 境 和 盘 托

出……

一时间，舆论浪潮再起，媒体

纷纷跟进。诸多富豪、学者、评论

家、业界人员都发表自己的看法，

掀起慈善组织、慈善事业讨论的

新高潮。

两场关于慈善的论争

9 月 12 日晚，做客央视《面对

面》节目的李连杰坦言，他发起的

壹基金计划可能面临中断。他表

示，壹基金没有自己的独立账户

和公章，只能使用挂靠单位中国

红十字会的相关账户和公章，再

求发展已到瓶颈。李连杰的一番

话很让人动容：“这孩子虽然还健

健康康的，但它没有身份证，没上

学。在月子里没事，可它就会被

希望中国公益慈善事业更加专业

化透明化发展的人质疑了。”在汶

川地震等行动中表现优异的壹基

金的前景，由此备受关注。而对

这方面的讨论大抵集中在放开公

募基金会申请、规范基金会运营

等方面。

目前国内的基金会分为公募

和非公募两类。公募基金会有权

向公众募捐，非公募基金会则不

行。民间申请成立公募基金会，

首先要有业务主管部门，但这恰

恰是最大的问题。业务部门会顾

忌政治上的风险，也顾忌贪污腐

败带来公愤。因此，我国现有公

募基金会大多具有官方背景。

2007 年，壹基金计划在北京

启动。在 3 年的合同期里，作为私

募基金的壹基金挂靠在有公募资

格 的 中 国 红 十 字 会 名 下 。 事 实

上，壹基金一直以来打着擦边球，

如在出租车等处做募捐广告时并

未挂有中国红十字会的名字。

另一场论争则呈现多元视角。

8 月底开始，中国的很多富豪

陆续接到了巴菲特和盖茨慈善晚

宴的邀请。综合各方信息来看，

被邀请人员包括福布斯中国富豪

榜前五十名及部分特邀嘉宾。该

晚宴由盖茨基金会北京代表处和

知名主持人杨澜执掌的阳光文化

基金会共同处理。

随后媒体纷纷曝光，由于担

心此次晚宴是美国、欧洲富豪慈

善晚宴的延续，担心会被劝捐的

许多富豪婉拒参会。面对这一局

面，9 月 14 日，盖茨和巴菲特发出

亲笔信，说明此次活动是学习、倾

听、分享经验，不涉及捐款。2009年

5 月的美国富豪慈善晚宴上，巴菲

特成功说服了 40 位美国富豪承诺

捐出至少 50%的个人财产，总计约

1250 亿美元。

接到邀请的陈光标的“裸捐”

宣 言 更 是 引 起 了 社 会 的 广 泛 讨

论。部分舆论认为应当鼓励，并

以此抨击那些拒绝参会的富豪；

部分舆论则认为慈善也应当尊重

选择，不应强加道德评判；也有部

分舆论指责陈光标有作秀之嫌。

夹 杂 在 这 些 舆 论 中 的 受 邀 富 豪

们，则或反击或沉默。

中国慈善文化根基深厚

作为中国传统文化的重要组

成部分，儒家文化始终在宣扬仁

爱慈善精神，如孔子认为“仁者，

爱 人”，孟 子 认 为 人 性 固 有 四 善

端：恻隐、羞恶、辞让、是非。儒家

的入世精神、民本思想和仁政理

念，促使历代统治者都将对社会

弱势群体的救助看作是政府爱民

的表现，是仁政，是其应尽的道德

责任。

道家主张“知足常乐”“知足

者富”；墨家主张要让“饥者得食，

寒者得衣，乱者得治”，要“远施周

遍”使“天下之人皆相爱”；佛教主

张“慈悲为怀”，为一切众生造福

田……这也使得深受传统文化影

响的国人，一直将慈善作为道德

标杆和行为规范。

近代以来，中国逐渐接受了

慈善公益的观点，推动救济式的

慈善向扶助式的公益转型，开始

了“授之以鱼不如授之以渔”的慈

善新发展：救助主体上，由政府向

民间转移；资金来源上，寻求多元

化发展；救济范围上，向更为广阔

的群体普及；法规制度上，也出现

了专门的法律法规。

作为社会财富再分配的一种

形式，慈善在中国有着悠久历史。

宗族慈善根植于中国的血脉

传承中。古代中国的许多人认为

家族内公益的发展是家族稳定乃

至基层社会稳定的基础。于是，

宗族慈善便迅速而有效地发展起

来。战国时期，祭田、族田、贡士

庄等成为宗族慈善的重要组成部

分；到了宋代，随着人们对教育、

养老等的需求，义庄、义田、义塾

等迅速兴起。

宗教慈善也是重要的慈善类

型。宗教组织以公益经营、募捐

为主要方式。由于宗教特有的劝

人向善的教义，许多信徒能慷慨

解囊，投身宗教慈善。

政府慈善在儒家传统中多有

体现。唐朝时，政府开始设置专

门机构来监管社会慈善，并随后

出现了官办慈善。如公元 734 年，

唐玄宗下令将京师的乞儿全归病

坊 收 管 ，经 费 由 政 府 以 利 钱 支

付。9 世纪中期以后，政府开始用

公款支付慈善组织的开销，并挑

选了地方耆老管理事务。宋代还

建设了一系列的社会救济机构，

以满足贫人不同的需要。

民国年间，社会慈善成为我

国慈善事业的主要形式。当时灾

害 频 发、战 乱 连 年，以 致 民 不 聊

生，但政府救济不力，大量的救济

工作只能由慈善组织承担。这一

时期，慈善团体的数量、慈善家群

体在中国慈善事业史上出现了一

个高峰。据统计，1946 年全国共

有 救 济 机 构 3045 个 ，私 立 的 有

1011 个。1948 年，这两个数字上

升到 4172 和 1969。在众多的民间

慈善救济机构中，影响较大的有

中国红十字会、中华慈幼协会、战

时儿童保育协会、香山慈幼院、华

洋义赈会等。

新中国成立后，通过没收官

僚资本、土地改革、合作化等一系

列制度安排，民间社会公益团体

存在的必要性降低，生存空间也

由此压缩。改革开放后的一系列

社 会 建 设 使 得 民 间 组 织 迅 速 兴

起，但由于制度惯性和社会意识

惯性的存在，慈善组织的制度建

设还落后于实际需求，社会慈善

理念也还停留在发展中。

重建中国慈善文化迫在眉睫

在分析中国富裕人群为何在

捐赠方面不积极时，许多人从制

度层面进行分析，诸如监管体系

未建立、捐款渠道不畅、慈善机构

的 腐 败 以 及 部 分 人 群 诈 捐 等 因

素，都成为口诛笔伐的重点。

但当今慈善事业处于困顿的

根源，在于中国慈善文化的重建

尚未成功。慈善文化体现出一个

国家慈善事业的发达程度，也体现

着企业、人群的社会责任感。慈善

事业的发展与壮大需要慈善文化

的承载和激励，必然会与社会的

人文关怀氛围紧密联系在一起。

慈善文化研究者、湖南师范大学

教授周秋光认为，新中国成立后，我

国的慈善文化一度断层，传统的慈

善理念严重缺失，直到上世纪90年

代初才出现真正意义的慈善事业。

作为世界上慈善事业最发达

的国家，美国已经构建了良好的

慈善文化。在美国，慈善成为一

种 风 尚 ，甚 至 成 为 一 种 道 德 责

任 。 美 国 知 名 经 济 时 评 人 理 查

德·兰伯特曾撰文指出：“在美国，

你可以随心所欲地聚敛财富。只

有一个条件，你必须回馈，而且必

须有人注意到你这样做。你必须

这样做，否则你就永远不会成为

真正的大人物。”也正如此，我们可

以理解为什么美国的富人、名人热

衷于慈善，并形成良性循环。“钢铁

大王”安德鲁·卡耐基那句“带着

巨大的财富离开这个世界，对我来

说是一种巨大的耻辱”，体现着美

国富人阶层对财富的看法。

与之对比的是，在中国的各

级慈善捐款中，经济实力最弱的普

通百姓占了大头，富翁们只占很小

一部分。据统计，“2005 中国大陆

慈善家排行榜”中的 135 位富豪共

捐赠折合美元1亿多，而 2000 年至

2004 年美国 50 名最大的慈善家的

捐款总额达到了 650 亿美元。

文 化 的 建 设 不 可 能 一 蹴 而

就，只 能 是 从 当 下 做 起、日 积 月

累，在 发 展 中 积 极 鼓 励、耐 心 培

育，直至开花结果。中国从来不

缺乏慈善的土壤，从 2008 年中国

慈善捐赠总额一举突破千亿元即

可见一斑。但从 2009 年这个数额

迅速跌落 50%可以看出，中国的慈

善文化建设还有很长的路要走。

在接受媒体采访时，清华大

学公共管理学院 NGO 研究所所

长邓国胜表示，慈善界的种种现

象，恰恰说明中国慈善事业发展正

处在一个转型期。“转型期有两大

特征，一是不适应现代慈善发展的

制度正在被淘汰，但新制度尚未

出台，矛盾多；二是人们对慈善的

认识误区多，慈善文化正在逐步形

成。”他认为，无论是财富的积累

还是文化的传承，都还需要一个

发展过程。这就需要全社会共同

推动，开启社会风气，以提高自身

素质和社会责任感。

今年是抗战胜利 65 周年。在

这65年里，我们铭记着整个民族的

伟大抗争。在这些回忆里，包括文

学、音乐、戏剧等在内的抗战文艺

作品始终为我们展现着那鼓舞人

心绵延不绝的力量。

那些脍炙人口的抗战文艺作

品，或悲壮慷慨，或金戈铁马，或

柔曼深情，无不在提醒，这个民族

有过怎样的艰难，又有着怎样的

坚强。抗战文艺作品，已经成为

整个民族的集体记忆。曾经，它

们因为这段特殊的历史而成为经

典；现在，这段历史也因它们而永

远鲜活。

这些文艺作品，将始终为我

们提供进步的力量。

抗战文学：
刺向日本帝国主义的刀和枪

“很多青年是受到一部文学

作品、一首诗、一支歌或一出街头

短剧的感动和激励，毅然走上抗

日战场的。”中国作协副主席何建

明说，“在全民族同日本侵略者进

行 殊 死 搏 斗 的 波 澜 壮 阔 的 历 程

中，中国作家也组成了一支英雄

的队伍，积极投身到抗日救亡的

第一线，以笔为枪，用他们手中的

笔，发出民族的最强音。”

中 华 民 族 到 了 最 危 险 的 时

刻，中 国 文 学 界 扬 起 战 旗 金 戈。

1938 年 3 月 27 日，中华全国文艺

界抗敌协会（下称“文协”）在汉口

成立，其《发起旨趣》真切地反映

出文学和文学界面临的使命：“团

结起来，像前线战士用他们的枪

一样，用我们的笔，来发动群众，

捍卫祖国，粉碎敌寇，争取胜利。”

抗战的烽火，把小说家、诗人

从狭小的都市生活圈，卷进战火

纷飞的前线和流离失所的难民群

中，使他们望见了比过去一切更

为广阔真实的远景。被誉为“中

国解放区文艺的代表性作家”的

孙 犁 在 回 顾 自 己 的 文 学 道 路 时

说：“伟大的抗日战争爆发了，写

作竟出乎意料地成为我后半生的

主要职业。”

“人说，无用的笔啊，把它扔

掉好啦。然而，祖国呵，就是当我

拿着一把刀，或者一支枪，在丛山

茂林中出没有时候罢，依然要尽

情地歌唱，依然要倾听兄弟们的

赤诚的歌唱……”

这字字铿锵的诗句，是著名

文艺理论家、诗人胡风在烽火漫

天的抗战岁月中所作的名篇《为

祖国而歌》。抗日战争爆发后，身

为 文 协 常 委 的 胡 风 编 辑 出 版 了

《七月诗丛》和《七月文丛》，并辗

转于汉口、重庆、桂林等地从事抗

战文艺活动。

艾青，作为中国现代诗的代

表诗人之一，也在烽火中汲取诗

情，出版了《北方》、《向太阳》、《旷

野》、《火把》、《黎明的通知》等 9 部

诗集。“中国的苦痛与灾难，像这

雪夜一样广阔而又漫长呀！雪落

在中国的土地上，寒冷在封锁着

中国呀……”艾青到了延安以后，

创作风格起了明显变化。他的诗

作倾诉着民族的苦难，歌颂了祖

国的战斗，渗透着时代气氛，笔触

雄浑，气势壮阔，奋发昂扬。

抗战文学也与老舍的名字紧

紧联系在一起，这不仅因为他主

持了文协的工作并率领文艺界开

展抗战文学活动，更因为他在抗

战后期创作的长篇巨著《四世同

堂》描写了北平胡同中四代祖孙

惶惑、饥饿、偷生的人生，无情地

鞭挞了民族弱点，揭露了日寇和

狗汉奸的凶残与无耻，抒写了抗

日人民的爱国激情和崇高的民族

气节。

茅盾以一位严肃作家的高度

历史责任感和敏锐的政治神经为

抗日民主运动和抗战文学的发展

与胜利奔走呼号。抗战八年，他

的足迹遍布大半个中国。《第一阶

段故事》、《腐蚀》……他的小说也

代表了抗战文学创作的水平和发

展方向。

无论是东北、华北沦陷区还

是上海“孤岛”与香港，抑或是桂

林、重庆、昆明等大后方，或者陕

北、晋冀鲁豫和胶东、苏北等抗日

民主根据地，乃至海外的华侨界，

都有大批作家把笔墨投向抗战领

域。大量燃烧着血与火的文学作

品不断涌现，抗战、救亡成为当时

中国最重要的文学潮流。

巴金的《寒夜》、《憩园》，艾芜

的《故乡》、《山野》，张天翼的《华

威先生》，姚雪垠的《重逢》、《戎马

恋》，萧红的《生死场》、《呼兰河

传》，田间的《给战斗者》、《抗战诗

抄》，臧克家的《从军行》、《向祖

国》……抗战小说和诗篇形成了

抗战文学创作领域中最有影响的

一支劲旅，为抗日民主运动的推

进倾尽了呐喊的责任。

一向被归于“鸳鸯蝴蝶派”，

精于写男欢女爱的张恨水，为抗

日救亡披肝沥胆，留下的作品中

有关抗战的文字竟达 800 万言之

多。从 1931 年开始，他的《满城风

雨》、《似水流年》、《锦绣前程》、

《啼笑姻缘续集》等小说里的主人

公，经历过感情的挫折和现实的

坎坷，最后无一例外地走向了抗

日的洪流。

郁达夫、台静农、适夷、夏衍、

丁玲、沙汀、何其芳、卞之琳、萧乾、

刘白羽、荒煤、吴伯萧等飘散在各

个流派的创作者，在抗战爆发后抛

弃前嫌、相互呼应、相互砥砺，走

在了抗战文学的最前沿，使文学

创作最大限度地服务于抗日斗争。

“抗战文学是现当代中国文

学史的一条血脉。”著名文学评论

家雷达表示，抗战文学真实深刻

地记述了日本侵略军暴行带给中

国人民的深重苦难，鲜明生动地

表现出中国人民威武不屈的伟大

品 格 和 充 满 牺 牲 精 神 的 英 雄 形

象，激励着一代又一代读者和广

大人民群众为追求民族解放、民

族独立和民族复兴而奋斗。

抗战歌曲：
民族魂魄的经久回响

“感人的歌声留给人的记忆是

长远的。无论哪一首激动人心的

歌，最初在哪里听过，哪里的情景

就会深深地留在记忆里。”著名散

文家吴伯萧的感受，真实反映了抗

战歌曲的神奇魅力和隽永生命。

中华民族在抗日战争中抵御

外侮、浴血求存的悲壮历史，留给

亲历者及后人难以磨灭的记忆：

铁蹄下的苦难与呻吟，可歌可泣

的英雄故事，一寸山河一寸血的

国土……中华民族在最危险的时

候所迸发的呐喊、怒吼与热血，所

昂扬的奋争、不屈与壮烈，通过一

首首抗战歌曲，传递于四万万同

胞的热血中，传扬在中华民族灿

烂的史册里……

“我的家，在东北松花江上。”

“我的家，在山西，过河还有三百

里。”“万里长城万里长，长城外面

是故乡。”……一个个被日寇铁蹄

蹂躏的中国地名，出现在《松花江

上》、《黄河大合唱》、《长城谣》、

《嘉陵江上》等著名抗战歌曲中，

让每一个同胞闻之恻然。在中国

人 的 心 中 ，家 与 国 从 来 紧 密 相

连。抗战时期，这种关联达到中

国人情感的极致！

“满耳是大众的嗟伤，一年年

国土的沦丧”的情势，“中华民族

到了最危险的时候”的危境，成为

包括音乐家在内的全民惊觉。词

曲作家发出了“保卫华北，保卫黄

河，保卫全中国”的警号，发出了

“大刀向鬼子头上砍去”的怒吼，

挥扬出“四万万同胞心一样，新的

长城万里长”的豪迈。

这一时期，作为伟大中华民族

的象征，“黄河”“长城”“太行山”等

在抗战歌曲中等得到空前强化。“我

们在太行山上，山高林又密，兵强马

又壮。”“我们战斗在这里，每一寸土

地都是我们自己的。”……为国土而

战，为生存而战，为自由而战，凸显

出全民抗战的正义与神圣。

“中国音乐家投身抗日洪流，

创 作 了 一 大 批 代 表 广 大 人 民 心

声、充满爱国主义激情、具有很高

艺术水平的作品。”前中国音乐家

协会主席傅庚辰道出了抗战歌曲

何以流传全国、感奋全民的原因。

一曲《松花江上》，唱尽东北

沦亡血泪史。作曲家张寒晖目睹

流 亡 同 胞 的 悲 惨 境 遇 ，深 感 悲

愤 。 他 将 北 方 女 性 的 哭 声 艺 术

化，谱成《松花江上》的曲调，以如

诉如泣、壮烈低回的情韵，诉说着

国破家亡的困难与悲愤，表达了

同仇敌忾、共赴国难的决心，引起

全国民众极大共鸣。

创作《黄河大合唱》时，作曲

家冼星海用歌颂曲形式写成《黄

河颂》，以朗诵歌曲形式呼应朗诵

《黄河之水天上来》，以民谣式手

法吟唱《黄水谣》，用叙事体写就

《河边对口唱》，以轮唱、合唱形式

分别谱就《保卫黄河》、《怒吼吧，

黄河》，旋律波澜起伏，层次鲜明，

扣人心弦；他充分吸取陕北、山西

一带的民间音乐营养进行创作，

运用民族音乐风格、民间音乐素材

和民间表演形式，创造了新的民族

形式、民族气派与时代特征相结合

的大型声乐套曲形式，使《黄河大

合唱》既具有鲜明的民族特点，又

富有强烈的时代精神，成为彪炳

中国音乐史册的不朽篇章。

“国亡家破，祸在眉梢，挽沦陷

全仗我同胞！”“风在吼，马在叫，黄

河在咆哮！”……这一特殊时期的

中国音乐家们，以自己宝贵的青春

与热血，以自己高度的责任与自

觉，迸发出炽热的激情和绚烂的才

华，谱就了中华民族历史上最辉煌

的音乐旋律，赋予这些歌曲强大的

影响力和生命力，为民族的生存与

独立作出了突出贡献。

今天，当我们传唱《义勇军进

行曲》、《毕业歌》、《黄河大合唱》、

《太行山上》、《游击队歌》、《松花

江上》、《旗正飘飘》、《团结就是力

量》等不朽抗战歌曲时，我们感受

到的不只是旋律和音符，更是民

族魂魄的经久回响！

抗战戏剧：
全民运动的精神力量

中国戏剧工作者在抗日战争

中是坚定勇敢的，他们弘扬并发

展了中国戏剧工作者的进步传统

和战斗传统。

抗战戏剧的主力是话剧。抗

战爆发后，沿海话剧力量的一大半

都进入内地和敌后，投入抗战。戏

曲队伍也不落后。以京剧为代表，

抗战使得这个队伍，特别是很大一

部分上层人物受到巨大震撼，获得

了深刻的政治觉醒和艺术觉醒。

话剧界早在 1931 年的“九·一

八”事变后就开始了抗日戏剧的

编演。最突出的是田汉，他创作

了《乱种》、《战友》、《回春之曲》等

一 系 列 作 品 。 其 后 像 尤 兢（于

伶）、凌鹤、洪深等剧作家都有抗

日剧作问世，陈鲤庭的街头剧《放

下你的鞭子》演遍了南北。这些

戏为抗战时期的剧运做了准备。

抗战开始后大约半年时间，

上海、北平、南京、天津等地区的

话剧工作者纷纷进入内陆。中国

话剧分散到了 3 个区域：以重庆为

中心的国民党统治区话剧、以延

安 为 中 心 的 抗 日 民 主 根 据 地 话

剧、以上海为中心的“孤岛”和沦

陷区的话剧。3 个区域的话剧各

有特点：延安和敌后地区的话剧

力量由我党直接公开领导，虽然

条件艰苦，但没有多少内部矛盾；

上海、平津等地话剧界人士是在

日寇屠刀下开展剧运，后期尤为

危险，比较低调，但要保持中国剧

人的尊严；重庆、桂林等地的情况

则复杂而微妙。

重庆进步的话剧队伍基本上

是在南方局周恩来的领导和影响

之下，体现在舞台实践上，除了创

作了大量直接鼓舞抗战热情、宣

扬爱国主义精神的剧目，如曹禺、

宋之的的《全民总动员》、吴祖光的

《凤凰城》、夏衍的《法西斯细菌》

等，还编演了许多批判国民党倒行

逆施、贪污腐化、压制民主自由等

社 会 不 公 的 话 剧，如 曹 禺 的《蜕

变》、阳翰笙的《天国春秋》、郭沫若

的《屈原》、陈白尘的《结婚进行

曲》、茅盾的《清明前后》等。此外，

当时重庆舞台上还有一类重要的话

剧，包括曹禺的《北京人》、《家》，吴祖

光的《风雪夜归人》，杨村彬的《清宫

外史》，夏衍、于伶、宋之的合写的

《戏剧春秋》以及不少外国名剧等，

都蕴涵着深厚的人文主义精神，

是反封建反社会黑暗的作品。

京剧界通过 100 多年的市场

运作，已经形成相当高的艺术水

平和商业属性，绝大多数京剧工

作者都在沿海大城市安身立命。

抗战开始后，他们除少数剧团和

艺人如李紫贵、金素秋等外，大多

不可能奔入内地抗战，但京剧界

在民族危机严重的局势下，依然

显示出爱国的正气。

“九·一八”事变后，京剧界代

表 人 物 梅 兰 芳 明 显 感 到 一 种 威

胁，因此他很快就全家由北平搬

到上海，编演了《抗金兵》、《生死

恨》等以反侵略为主题的京剧作

品。抗战开始前，他又借机到香

港演出并就此长留香港，还蓄须

明志。太平洋战争后香港沦陷，

他回到上海，从此告别舞台。日

寇、汉奸胁迫他为“大东亚战争胜

利”一周年作祝贺演出时，他给自

己打伤寒预防针引发高烧，宁肯

身体受损也不演出。

周信芳在“九·一八”事变后

就编演了《明末遗恨》、《洪承畴》

等京剧，“八·一三”事变后又编演

了《徽钦二帝》、《香妃》等剧目，都

是警惕亡国惨痛、批判汉奸奸臣

的作品。他还在舞台口两侧贴出

预告海报，一边是《文天祥》，一边

是《史可法》。明知不可能演出，

但 以 两 位 民 族 英 雄 之 名 激 励 观

众，在当时影响极大。

杨小楼在抗战前就拒绝为汉

奸演出。抗战开始后，在北平敌

伪统治下的他坚决不登台，一直

到死。

在北平、上海、重庆、桂林等

地的许多班社、剧社，不分地域，

都努力演出各种反侵略、反投降、

反汉奸、鼓舞爱国热情的剧目，并

有不少新编戏，如田汉的《江汉渔

歌》等。许多地方剧种，特别是身

处 战 区 的 剧 种 如 汉 剧、楚 剧、湘

剧、桂剧等的情况也同京剧类似。

重构中国的慈善文化正当时
简 彪

那鼓舞人心绵延不绝的力量
——抗战文艺作品回眸

新华社记者 璩 静 廖 翊 白 瀛

以演剧方式进行抗日宣传的抗敌演剧队第二队的合影 胡风主编的《七月诗丛》

9 月 7 日晚，北京人艺重排的曹禺话剧《日出》在首都剧场首演。 （新华社发）


