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唐代 金 银 器 是 我 国 古 代 工

艺美术品中的绚丽瑰宝，其精湛

的 制 造 工 艺 和 丰 富 的 文 化 内 涵

代表了古代金银器制作的一个极

高水平。陈列在陕西西安博物院

的国家一级文物——唐“李勉奉

进双鱼蔓草花纹银盘”，是一件刻

有 53 个铭文的金银器，其铭文之

长，在我国目前已出土的唐代金

银器中尚属首例。这件器物也见

证了一个时代的积弊——官员为

了 加 官 进 爵，向 皇 帝 行 贿，而 且

互相攀比。

基建工地挖出金银器

1975 年的一天，位于西安西

南 部 的 西 北 工 业 大 学 基 建 工 地

上 ，工 人 们 像 往 常 一 样 正 在 施

工。一个挖土工人一锄下去，突

然听到“砰”的一声。奇怪，泥土

中 怎 么 会 发 出 金 属 撞 击 的 声 音

呢？工人赶紧放下手中的锄头，

小心翼翼地用手拨开已经翻松的

泥土，眼前赫然出现几个散发着

银光的金属碗盘，即使有泥土包

裹着，碗盘上依然可见一些凹凸

有致的花纹图案，看起来古色古

香，很是不一般。当几个碗盘挖

出以后，工人仔细拂去上面的泥

土，金属碗盘露出了本来的面目，

熠熠的光泽在阳光下分外抢眼。

“地里挖出银盘子宝贝了”，平静

的工地上一时间沸沸扬扬。工地

负责人很快赶到现场，看着这些

带着泥土的盘碗，纹饰精美，造型

奇特，猜想这很有可能是文物，于

是赶紧将消息上报给文物部门。

经过文物部门的清点，工地上共

出土了两个盘子和两个碗，初步

断定是唐代的金银器。

新出土的金银碗盘收藏于西

安博物院。这是一座大型市级博

物馆，收藏了西安各个历史时期

的文物 13 万件，并有相当一部分

是出土于周、秦、汉、唐的文物精

品，形象地展示了西安悠久的历

史。在众多的藏品中，这件银盘

以其极高的研究价值被奉为“镇

馆之宝”，备受青睐。

银盘底部惊现53字铭文

专家看来，银盘底部所刻的

53 个铭文是一项重要发现，到目

前为止所发现的历代金银器中刻

有铭文的一般很少超过 10 个字，

像 53 个字这么长的铭文还是第一

次看到。铭文内容是什么？它究

竟具有怎样的特殊含义呢？

经过对银盘的仔细清理，盘

底的文字终于清晰地展现在考古

人员眼前：“朝议大夫、使持节、都

督洪州诸军事、守洪州刺史、兼御

史中丞、充江南西道观察处置都

团练、守捉及莫徭等使，赐紫金鱼

袋臣李勉奉进。”

由这段铭文可知，银盘的主

人是一个叫李勉的人，银盘也因

此被称作“李勉奉进双鱼蔓草纹

银盘”。从外观上看，银盘完整无

缺，敞口，宽沿，浅腹微弧，平底。

口径 17 厘米，高 1.2 厘米，重 198

克。盘体以鱼纹为中心，分内外

两圈，以对称的蔓草组成装饰花

团 图 案 。 盘 心 以 忍 冬 叶 构 成 圆

圈，正中有双鱼遨游，双鱼以金叶

134 片镶嵌组成，形成金光闪闪的

鱼鳞，其间錾刻珍珠底，运用的错

金雕刻法使金色的团花映衬在银

白色底纹上，灿烂夺目。纹饰的

布局在浓郁的中国传统装饰纹样

里微露一丝古代波斯金银器的艺

术风格。器物锤鍱而成，精湛的

加工技艺，令人赞叹。

那么李勉进奉皇帝的银盘怎

么会流落民间呢？西安博物院藏

品保管部研究员杨宏毅猜测：唐

朝皇帝对于进奉的供品可以自由

支配，随心所欲地赏赐给任何臣

子，得到赏赐的臣子也可能会将

贡品转卖出去，每年因此而流落

民间的贡品不计其数，双鱼花纹

银盘的经历可能就是如此。

铭文内容寓意深刻

与唐朝其他华美的金银器物

相比，双鱼蔓草花纹银盘的纹饰

算是比较简单的，然而却有着让

人回味无穷的深刻寓意。据杨宏

毅介绍：

李勉，字玄卿，是唐高祖李渊

第 二 十 三 子 郑 惠 王 李 元 懿 的 曾

孙，历经肃宗、代宗、德宗三朝，是

中唐时期著名的三朝元老，后官

至宰相，他所处的时代正是唐朝

由强盛走向衰落的转折时期。

唐代地方官员向皇帝进献财

物 的 习 俗 始 于 高 宗 、武 则 天 时

期 。 玄 宗 时 期，这 种 风 气 大 盛。

进奉行为是中央和地方高级官吏

在法定赋税和各地常贡之外给皇

帝的额外贡献。最初的进奉品种

较杂，包括各地特产、金银钱帛、

珍玩甚至犬马，进奉金银最初一

般也是金银铤，但是金银铤只能使

用，没有赏玩价值，各地官员为了

使进奉的物品得到皇帝喜爱，便在

样式、纹饰方面动起了心思。在唐

代宗时期，每逢元旦、端午、冬至和

皇帝生日，地方官员都要进贡，称

为“四节进奉”。德宗时期，进奉之

风更甚，四节进奉之外，又出现了

月进、日进、助军、贺礼、助赏等名

目。这些进奉的财富并不会进入

国库用于国家财政开支，而是进入

皇室私家专用的内库，专供皇帝本

人直接支配挥霍。安史之乱前，特

别是唐初，皇帝一般不提倡进奉，

但在安史之乱后，朝廷作坊已无力

满足他们奢华的需求，皇帝更多依

赖于地方进奉，甚至直接索取，皇

帝也以地方进奉状况来妄施恩宠，

这就为地方官僚进奉邀宠提供了

更多机会，也极大地刺激了官员们

相互攀比以及对各地百姓赋税的

盘剥。

李勉为官比较清廉，被誉为

“鲠亮廉介、为忠臣表”。历史上

曾流传有“李勉埋金”的佳话，然

而其在地方官任内也参与向朝廷

进奉，可以看出中唐时期政治的

败坏状况，贪污受贿成风，从李勉

官拜宰相的经历上也可以大胆猜

测，此次进奉在其仕途的晋升上

应该发挥了至关重要的作用。

这件银盘的纹饰风格精巧华

丽、纤细飘逸，装饰纹样更加多样

化和世俗化，与唐代前期的整个

社会审美取向有着较大的区别。

西安博物院副院长王锋钧解释：

古时常以鱼水比喻君臣关系，金

银器上的双鱼也正是此意，中唐

初期的政治十分腐败，宦官专权

开始出现，阉宦李辅国、鱼朝恩之

流肆意干涉朝政，排挤正直朝臣

之事层出不穷，生性耿直的李勉

多次外放与此有着密切的关系。

面对官员之间相互倾轧、行贿受

贿的现象，为求高升，李勉不得已

也加入到行贿的行列，他选取双

鱼图寓意君臣鱼水相得，希望能

得到皇帝的赏识，流露出他对皇

帝的一片赤胆忠心，真可谓用心

良苦。

53字铭文银盘：中唐贡奉之风可见一斑
本报驻陕西记者 任学武 通讯员 赵建兰

走进湖南省博物馆，马王堆

出土文物是每个人必看的项目，

3000 多件充满历史底蕴的文物让

人目不暇接。除了沉睡 2000 多年

的辛追夫人，参观者最感兴趣的

就是那件玻璃盒中的 T 形帛画。

猩红底色的画，各种形象错综复

杂，在昏暗的灯光下越发神秘。

这到底是什么呢？

据墓中所出随葬器物的列表

“遣册”竹简可知，它的正式名称

叫做“非衣”，可能正是

因“ 似 衣 而 非 衣”而 得

名 。 帛 画 通 长 205 厘

米，顶宽 92 厘米，末端

宽 47.7 厘米，用 3 块单

层的棕色细绢拼成。

它 是 古 人 出 殡 时

使 用 的 一 种 旌 幡 。 这

幅 帛 画 就 是 在 辛 追 夫

人 第 四 层 棺 木 盖 上 发

现的。

它用来做什么？

T 形帛画作为招魂

幡 在 下 葬 时 使 用 。 汉

人 传 承 前 代 的 丧 葬 制

度 和 传 统 ，认 为 人 死

后，附于人身的魂魄要

与尸体离散，离散以后

便 享 受 不 到 后 人 的 祭

祀，还会惊扰后人。因

此，必须想方设法使离

散 的 魂 魄 能 够 回 来 附

于尸体入葬墓内，葬制

上叫做招魂复魄。T 形

帛画就是一种招魂幡。

帛画上画了些什么？

既 然 用 来 招 魂 指

引升天，那画上的内容

免 不 了 要 与 当 时 的 神

话传说相关。最普遍的观点认为

T 形帛画从上到下主要分成 3 个

部分：天界、人间和地府（或水府、

黄泉）。

帛画最顶端的正上方坐着一

位人首蛇身的神，有人说这就是

传说中的烛龙神。也有人认为这

可 能 是 补 天 的 女 娲 ，人 类 的 始

祖。无论是什么，这个图案表现

了人们对始祖们的无限崇敬。

在烛龙神的左边有 9 个太阳

栖息在一棵高大的扶桑树上。其

中一个又大又圆的太阳里边有一

只黑色的鸟，这就是传说中的金

乌。古代有人说金乌就是指太

阳；也有人说金乌是太阳的坐骑，

太阳与乌是主仆关系。

也有学者提出金乌是祖先们

对于太阳黑子的原始解读。在那

个时候，黑子现象引起他们无限

想象，联系到同样黑色的、早出晚

归的乌鸦，经过代代相传，渐渐演

变成金乌。

烛龙神的右边是对月宫的描

绘，在一轮弯弯的月亮上面有一

只体形硕大的蟾蜍，口中含着一

棵能治百病的百年灵芝，再上去

是 一 只 奔 跑 着 的 小 兔

子。月亮之下，有一美

丽 的 女 子 托 着 正 在 缓

缓升起的月亮，她就是

嫦娥。

烛 龙 神 的 下 方 有

两 个 兽 首 人 身 的 怪 物

分别骑在神马飞黄上，

手中牵绳向左右飞奔，

绳 子 的 另 一 头 扯 着 一

个乐器——铎，振铎作

响 是 欢 迎 升 天 之 人 的

最 高 仪 式 。 铎 下 方 是

天门，天门分别由神豹

和门神把守。

再往下看，就是人

间 。 在 华 盖 与 翼 鸟 下

面，一老年妇人拄杖而

立，根 据 她 的 服 饰、发

饰 特 点 以 及 相 对 突 出

的形象，并对照出土的

女尸，可以确定她就是

墓 主 人 辛 追 夫 人 。 在

她 的 前 边 有 两 位 男 子

在跪地献物，后有三婢

女 相 送 。 场 面 庄 严 肃

穆，俨然就是辛追夫人

在 进 行 一 场 正 式 的 升

天仪式。

玉 璧 下 端 是 两 条

穿璧相环的长龙，玉璧

上有对称的豹与人首鸟身像，玉

璧系着张扬的帷幔和大块玉璜；

玉璜之下是摆着鼎、壶和成叠耳

杯的祭祀场面。旁边围坐的应该

就是辛追夫人的家人，个个神色

悲哀，仿佛在哀悼她的逝去。

继续往下就是地府（黄泉）部

分。其中最显眼的赤身裸体的健

壮男人，就是传说中的地神——

鲧，他托举着大地，脚下踩着两条

巨大的鳌鱼。

目前对于画中内容的描述，

都只是后人的猜测，那些图形的

真正含义是什么，至今没有一个

定论。
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据新华社消息 1685 年 清

朝第一次雅克萨自卫反击战胜

利后，3 名骑兵沿驿道日夜兼程

将 捷 报 送 达 巡 幸 在 古 北 口（山

海关、居庸关两关之间的长城要

塞）外的康熙帝，约 2500 公里路

程仅用 11 天，史称“飞马捷报”。

“飞马捷报”所经 驿 道 由 南

至 北 贯 穿 东 北 三 省 ，直 达 额

尔 古 纳 河 东 岸 ，被 称 为“ 奏 捷

之 驿 ”。

黑龙江邮政博物馆近日在哈

尔 滨 正 式 建 成 开 馆 ，展 陈 面 积

3290 平方米，馆藏贵重文物 1000

余件，珍贵照片 500 余张。

这座东北地区唯一的邮政博

物馆真实再现了雪原邮驿千年变

迁的历史。 （高星 王松）

据新华社消息 将于 2012 年

年底竣工的上海自然博物馆新

馆 近 日 开 始 向 全 球 广 发“ 征 集

令”，期待海内外各界人士提供

各类标本。当天上午举行的捐

赠 仪 式 上 ，上 海 科 技 馆 获 赠 包

括两条“ 亿岁恐龙”化石在内的

4 批标本。

据了解，位于上海市延安东

路 的 上 海 自 然 博 物 馆 成 立 于

1956 年，其前身为 1868 年创建的

震旦博物院和建于 1874 年的亚

洲文会。

在捐赠仪式上，世界轮椅基

金会主席肯尼斯·贝林先生捐赠

了第 4 批包括紫羚羊等 193 件动

物标本；云南省政府捐赠了两条

距今约 1.8 亿年的禄丰恐龙化石；

张景华女士捐赠了距今约 5 亿年、

被称为“稀世珍宝”的 1 米多长的

中华震旦角石标本；东方地质科

普馆吕焕皋先生捐赠了个人珍藏

10 多年的矿石标本和马家窑文化

人类头骨标本。 （罗争光）

黑龙江邮政博物馆再现雪原邮驿

上海自然博物馆获赠“亿岁恐龙”

9 月 25 日在北京中华世纪坛

开幕的“巅峰境界——走近徕卡”

文 化 大 展 对 于 不 懂 摄 影 的 人 而

言，再热闹也看不出个门道；但对

于懂点儿摄影技术的人来说，则

是一次难得的与大师亲密接触的

机会，是对工业艺术和影像历史

的一次膜拜。

徕卡一直被冠以照相机里的

“劳斯莱斯”的美誉，在数码技术

大行其道的今天，徕卡作为传统

影像的“遗老”似乎正逐渐成为奢

侈品而非摄影工具。但徕卡的本

质仍是一种摄影工具，无论是在

历史上还是在现代，徕卡一直是

许多摄影师手中的利器，而非炫

耀的饰品。

法国摄影大师卡蒂埃·布勒

松说：“如果没有忠实陪伴我的徕

卡，那一幕幕历史或许早就成为

纷纷飘落的记忆了。”在大师的指

引下，拥有一架徕卡相机曾经是

无数摄影人的梦想。

记 者 与 徕 卡 相 识 于 十 几 年

前，当时一个小有名气的山西摄

影家跑到北京来取他的新相机，

他得意地炫耀说：“我的新相机！

猜猜多少钱？”记者大大咧咧地回

答“几千块吧。”此人顿时一脸郁

闷地抗议道：“我这个可是徕卡，3

万块呢！”这是笔者对于徕卡的第

一个印象。而此后，在布勒松的

忠实门徒马克·吕布中国摄影展

上，记者看到了一个法国摄影家

眼中 30 年来中国的变化。那独特

的视角、对人性的体察以及细腻

的画面处理，令观者无不印象深

刻。马克·吕布是个矮个子的小

老头，而他用的就是徕卡。

此次“巅峰境界——走近徕

卡”文化大展是全球规模最大的

一次徕卡历史展。展览通过300余

件（套）实物及 20 余幅由徕卡公司

提供的珍贵历史照片，展现了徕

卡诞生至今近 100 年的发展历史。

35mm相机的发明

很多人不知道小型便携式袖

珍相机是在 100 年前，由徕茨工

厂 的 技 师 奥 斯 卡·巴 纳 克 发 明

的 。 当 时 的 照 相 机 体 积 庞 大 笨

重，没 有 放 大 技 术，而 且 大 多 是

用 木 头 制 作 的，需 要 多 大 照 片，

就要用多大的底片。奥斯卡·巴

纳克个小体弱，作为一个户外摄

影爱好者，他无法忍受背着沉重

的大相机出去照相，于是萌生了

做 一 个 小 巧、袖 珍 相 机 的 想 法。

然后通过放大技术，获得高质量

的照片。

出于这样的想法，1913 年，巴

纳克制作了第一个原型机。透过

试验证实，用一个小的 35mm 胶

片，也就是 24mm×36mm 胶片，将

其放大，是能够拿到一张满意的、

高质量的照片的。如此一来，照

相机就可以做得可以随身携带。

这对户外和新闻摄影有着重大的

意义。但是受第一次世界大战的

影响，直到 1923 年，徕茨才用手工

做了 31 台样品相机。因为没有型

号，后来取了一个名字叫徕卡 0，

或者叫 0 系列。这 31 台样品机被

送到新闻记者手中进行了试验，

反响非常好。然而，是否要生产

这样一个小相机，绝大多数徕茨

公 司 的 董 事 们 却 抱 着 保 守 的 观

念，坚决反对。董事会就此争吵

了很长时间之后，徕茨二世决定

承担风险，生产这种相机。徕茨

（Leitz）将名字前面的 3 个字母和

英文照相机（Camera）的前两个字

母结合，定下了相机的品牌叫“徕

卡”（Leica）。1925 年 4 月的莱比锡

国际贸易会上，徕卡 35mm 袖珍相

机正式诞生。

徕卡 35mm 相机在世界相机

收 藏 领 域 居 于 首 位 。 原 因 就 在

于，正是徕卡制定了 35mm 画幅的

黄金定律。即使到了今天的数码

时代，这个定律一直没有改变。

叶又新的收藏

此次展览的策划人之一叶又

新是蜚声国际的 3 位徕卡大师之

一，也是当中唯一的华人。而他

与徕卡的渊源则来自于童年的记

忆。“文革”时期，学校停课，叶又

新闲来无事从父亲姜达权的书房

搬出来许多旧画报和杂志翻看。

一天，他找出一本 1958 年的《旅行

家》杂志，看到一篇纪实体报告文

学，记录的是 1950 年代初期姜达

权担任三峡工程顾问工程师时陪

周 恩 来 总 理 视 察 三 峡 坝 址 的 故

事 。 这 篇 报 道 不 光 文 字 优 美 流

畅，还配发了生动的照片。卧病

在床的姜达权让叶又新从被抄家

后凌乱不堪的书房中找到仅存的

残缺相册和底片夹，竭力平复心

绪给几个孩子讲述了每幅照片背

后的故事。突然，叶又新问父亲：

“拍照用的相机呢？”一屡兴奋和

无奈交织的情感从姜达权的眼神

中掠过，他说：“那是一架徕卡相

机……”这台因工作需要配备给

姜达权的徕卡Ⅲc 相机在“文革”

期间上缴，后来不知所终。

多年后，叶又新和弟弟姜在

新仍然无比清晰地记着父亲的回

答。此后，每当被问到为何会收

藏 徕 卡 相 机 ，叶 又 新 都 会 忆 及

此 事 。 姜 达 权 在 临 去 世 前 告 诉

他 ，自 己 一 生 最 喜 欢 的 东 西 之

一，就是那架徕卡相机。当时在

中 国 市 场 上 ，徕 卡 相 机 极 难 找

到，上世纪 80 年代末期，叶又新

才在北京旧货店里买到了一台陈

旧的徕卡Ⅲf。

到美国后，叶又新对于徕卡

的喜好得到了充分的满足，上世

纪 90 年代后期，他正式加入了美

国徕卡历史协会。经过十几年的

积累，他收藏了一整套成系列经

典实用徕卡器材，包括相机、镜头

及附件等共几百件藏品。

一次，叶又新的母亲赴美探

亲，他在波士顿的家中，将收集到

的若干台经典徕卡照相机一字儿

排开让母亲辨认：当年陪伴父亲

遍历祖国壮美山川、记录无数重

大事件的照相机，究竟是哪一架

呢？他的母亲细细看过，毫不犹

豫地指了出来——那是一架徕卡

=3\􀆽ROMAN Ⅲc。

叶又新表示，在中国，从摄影

爱好者到专业人士，徕卡的发烧

友也越来越多。到底徕卡好在哪

儿？一位徕卡玩家如此评论：这

不仅仅是流畅的操作和对世界一

流镜头的体验，那种一如既往的

“徕卡感”，那种在当下捕捉瞬间

的欲望，就是这台相机能够带给

人们的全部。

关于徕卡的那些事儿
本报记者 吕天璐 朱永安

近日，《消失与复活——三星堆、金沙遗址出土文物精品展》在天津博物馆开展。此次展览共展出四川

三星堆、金沙遗址出土的青铜器、玉石器、陶器等珍贵文物 156 件。 （新华社发）
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国内第一家民营博物馆观复

博物馆再次面临搬家的尴尬；北

京唯一一家胡同主题博物馆开业

3 年来一直入不敷出，惨淡经营

（据《人民日报海外版》报道），截

至去年，我国文物部门登记注册

的民办博物馆达 386 家，占全国博

物馆总数的 13.3%。然而，运营成

功者寥寥，被迫关停或出售者不

在少数。

这样的现状，折射出我国的

博物馆建设仍然存在重国有轻民

办的问题。事实上，扶持民办博

物馆的呼声早几年前就已经不绝

于耳，一些地方也开始将推动民办

博物馆的发展提上日程。然而，在

现实操作中，一些地方往往雷声大

雨点小，口头上的表态多，而实际

上的措施少。即使个别地方“力度

相当大”地出台了一些政策，其效

果却因为这些政策主要由文物部

门推动，缺乏国土、财政、税收等相

关单位的配合而大打折扣。推动

民办博物馆的发展，需要各部门形

成合力，仅靠文物部门这一“ 独

木”，又怎能支撑民办博物馆的建

设大业！正因如此，民办博物馆的

举步维艰，就不难理解了。

除了重国有轻民办，目前的

博物馆建设还存在着重“运动”轻

规划的问题。在内地，已经有昆

明、西安等多个城市提出了要建

设“博物馆之城”。昆明市政府与

中华社会文化发展基金会签订的

《“博物馆之城”项目合作框架协

议》，明确提出要用 3 年时间，把昆

明建成国有综合性博物馆为龙头

的博物馆体系，在数量和质量上

基本达到“博物馆之城”的标准；

今年 3 月，西安也提出要力争用 3

年时间使西安博物馆总数突破

100 个，形成富有西安特色的博物

馆发展新格局，着力打造“博物馆

城”。明确提出博物馆之城建设

的“时间表”和“路线图”，这无疑

展现了当地大力发展文博事业的

眼光和决心，然而，博物馆之城的

建设是一项复杂的系统工程，需要

扎实的学术研究和科学的建设规

划作为基础。作为公益性的文化

实体，甚至是建成之后该如何运

营，都应该提前有所考虑。这些工

作的完成，恐怕并不是政府部门简

单制定一个时间表、路线图就能够

解决的。事实上，在建设博物馆

之城的“运动”中，已经出现了“昙

花一现”的博物馆案例。

重建筑、轻功能的问题同样

值得重视。许多城市之所以投入

巨资建设博物馆，并非确实意识

到博物馆对于城市文化发展、人

民权益保障的重大意义，而是出

于招商引资的需要。在文化搭

台、经济唱戏的思路下，博物馆建

设完全偏离了本位，而成为营销

城市的手段。正因如此，一些地

方的博物馆建设，片面追求所谓

的“地标”意义，越是高、大、怪的

建筑外形，越受到决策者的青睐，

在他们的操作下，博物馆本身应

该具备的功能反而被忽略，不仅

造成了原本有限的文化建设经费

的浪费，而且给日后博物馆的运

营带来了不少的麻烦。

博物馆建设的“轻”与“重”
思 哲
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