
10 月 6 日闭幕的“第二届中国

江苏·国际文化艺术周暨亚洲美

术馆馆长论坛”上，作为最重要内

容 的 第 五 届 亚 洲 美 术 馆 馆 长 论

坛，吸引了来自 18 个国家和地区

的 80 位美术馆馆长参与。围绕

“美术馆的亚洲模式及文化责任”

这一主题，他们在交流研讨亚洲

美术馆今后发展方向的同时，探

索了美术馆在亚洲发展的不同情

况，并提出了许多良好的构想与

建议。

收费还是免费——
美术馆各不相同

市民们总是对国外美术馆是

否收费充满好奇。来自美国旧金山

的一位国家美术馆馆长说，美国一

些 博 物馆是对公众免费开放的。

而这两年，中国的很多美术馆也的

确纷纷对公众免费开放。美术馆

从收费到免费是大势所趋吗？

新加坡、日本不免门票。“新

加坡美术馆和博物馆都不免费，

一般门票是 10 元新币（约 50 元人

民币）。”新加坡国立美术馆馆长

郭建超告诉记者。而在日本，由

于近些年国家财政投入在减少，

虽然日本的法律要求美术馆、博

物馆对公众免费开放，但是，为了

生 存，很 多 美 术 馆 都 是 收 费 的。

“就国立新美术馆而言，他们的展

览对中小学生免费，但对其他公

众 会 收 取 一 定 的 费 用 ，一 般 在

1000 日元到 1500 日元（约合 100

元人民币）之间。”日本国立新美

术馆馆长林田英树说。

韩国国立现代美术馆馆长裴

洵勋则介绍说，韩国国立现代美

术馆自 30 年前诞生开始，就对公

众免费开放，他们的财政全部来

自国家投入。不过，“如果是引进

的特殊展览，那还是要收取一定

费用”。

总之，亚洲的美术馆有收费

的，也有免费的。但无论收费与

否，美 术 馆 都 得 面 临 生 存 问 题。

林田英树馆长说，随着经济的衰

退，美术馆的生存成了问题，资金

周转成为生存的瓶颈。很多美术

馆想尽点子吸引观众，比如，把摄

影、服装、设计、动漫等纳入美术馆

展览体系，因为这些很受年轻人喜

欢，能吸引年轻观众。而在韩国，

“公立的美术馆不存在生存的问

题；而民营的美术馆的生存之道来

自门票收入、民间团体捐赠、培训

教育费以及餐厅、咖啡厅的营业收

入等等”，裴洵勋馆长说。

比较而言，中国民营美术馆虽

然诞生历史不长，但似乎生存有

道 。 据 北 京 今 日 美 术 馆 馆 长 张

子康介绍，该馆得到的国家补贴

不到 1%，也不卖门票，但却发展

得很好。他们主要靠开发美术衍

生品，仅这一项 ，今 年 收 入 就 达

100 万。

“各国美术馆生存并无统一

模式，即使是发达国家，他们的很

多美术馆也是收费的。”江苏省美

术馆馆长高云认为，收费可以拒

绝一些对艺术没有感情的人群，

控制人流量，降低管理成本，保护

文物；而免费则往往吸引更多的

人进入美术馆，对公民进行美术

熏陶，让更多的人成为美术爱好

者。总之，收费或免费，都是与美

术馆的性质定位、当地的经济发

展水平等多种因素相关。

小众还是大众——
不应只是艺术家的沙龙

“多年来，国内不少美术馆机

关化严重，变成了艺术家的沙龙，

公众亲近感不强。举办一场展览，

开幕式时车水马龙，平日里门可罗

雀。我认为，美术馆应该成为城市

访者必到的地方，英国的大英博物

馆、法国的卢浮宫、美国的大都会

博物馆不仅本地居民熟悉，外国游

客哪个不想去呢？美术馆不能仅

成为象牙塔式的殿堂，更应是为公

众服务、融入城市生活的公共服务

场所。”高云的观点得到了所有与

会美术馆馆长的呼应。

香 港 艺 术 馆 馆 长 邓 海 超 介

绍，为了增加美术馆的人气，他们

也做了一些新尝试，如名牌“路易

威登”的专题展出，引来了很多人

群，也为香港艺术家带来了很多

新的灵感。

除重头展览，增加开放时间，

也是吸引公众手段之一。维多利

亚国家美术馆收藏展览部主任皮

埃尔·阿平透露：在澳大利亚，一

些美术馆为了融入市民生活，增

加了夜间开放，给青少年提供欣

赏美术作品的机会。美术馆还增

加了网上项目，让观众随时下载

展品视频。而在韩国，很多年轻

人选择在美术馆与朋友约会。

美国旧金山亚洲美术馆工作

更细致。据其首席代表罗宾·格

罗斯贝克女士说：10 年来，他们每

年会对观众就展览的认识、评价、

建议等问题做 4 次调查，美术馆再

根据他们的具体兴趣安排展览。

她说，这一切就是希望“艺术能融

入民众生活”。
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引子 康有为难题

1904年，维新巨子康有为来到

西欧，对西方的博物馆和画院进行

了系统考察，当目睹了文艺复兴以

来西方绘画大师的作品之后，这位

国学大师震惊了。面对一幅幅精

彩绝伦的经典巨制，他发出了“中

国近世之画衰败极矣”的哀叹。

康有为给国内的艺术家提出

了一个让人无法回避的问题：中国

绘画曾经“几占第一位”，但如今长

期“不长进”，以至于今日大大落后

于西方，中国绘画艺术究竟何时才

能赶上西方？

这就是美术史上著名的“康有

为难题”。

一个世纪以来，一代又一代的

中国艺术家对这个难题发起了冲

击，但毋庸讳言，绝大部分都不可

避免地失败了。“康有为难题”成为

压在几代中国画家心里的挥之不

去的隐痛。

中国绘画艺术何时才能走向

世界？

历史在焦急地等待着中国艺

术家做出回答。

2000年5月14日，代表法国艺

术最高学术水准的法兰西艺术科

学文学院向一位中国籍学者敞开

了大门，法兰西艺术科学文学院总

主席宣布：授予中国籍画家史忠贵

法兰西艺术大十字骑士勋章，以表

彰其为推进中国艺术和世界艺术

做出的卓越贡献。新华社向全球

发布了这一消息。这是法兰西艺

术科学文学院自 1915 年成立以来

中国学者首次获得这一荣誉。

在 灿 烂 的 法 兰 西 艺 术 星 空

中，从此挤进了一个陌生的中国

名字——史忠贵。

“没有巧夺天工的技术，
就不可能有夺人心魄的感染力”

近代中国画为什么没落？这

个问题在康有为自己的心里也缠

绕了很多年。

1917 年，康有为进一步做了

分析：近代中国画家放弃了形似，

一味地追求所谓的禅意和文人趣

味，画作越来越不逼真，思维越来

越僵化，“如此安得不衰朽”？

无独有偶，一代绘画大师徐

悲鸿来到巴黎后，也得出了相同

的结论：中国画越来越不重技术，

不抓基本功，不学素描，不钻研光

影、色彩和比例，这样的美术怎么

可能不走向没落呢？

形似，即真实客观地再现事

物，这本来是绘画作为一门单独

的视觉艺术存在的基本价值，但

中国画家居然把这个本质的特性

废弃了，如此舍本求末，其前途当

然是南辕北辙了。

史忠贵先生对此有自己特殊的

解读——“没有巧夺天工的技术，就

不可能有夺人心魄的感染力。”

他曾对学生们说：画得像已很

不容易，画得活灵活现就更见功夫。

为此，他做了一个实验——

让学生们画葡萄。一串串葡萄，

色泽鲜嫩，疏密错落，是典型的静

物作业。学生们毫不犹豫地画了

起来。作品交上来了，学生们的

脸 上 个 个 都 带 着 一 种 满 意 的 神

情。与此同时，史忠贵先生也把

自己的静物作品挂了出来。

对比是如此的强烈——史先

生画的葡萄个个晶莹剔透，鲜嫩

欲滴，不仅惟妙惟肖，而且交代了

许 多 学 生 们 根 本 就 不 注 意 的 细

节。而学生们的葡萄千篇一律，

形状大小雷同，不仅不美，更引不

起人的食欲。

察之者贵精，拟之者贵像。

为了画之能像，像之有神，很

少有人相信已经名满天下的史先

生 经 常 还 要 做 案 头 习 作 —— 读

石、品石、画石。

如果说达·芬奇的成功得益

于其画鸡蛋的功夫，那么，史先生

的成就与他常年坚持摹写阅读石

头密不可分。

一块方寸大小的普通小石头

握在手里，谁也看不出这其中有什么

玄妙之处。可在史先生眼里，哪块石

头不是亿万年造化的产物？世界上

哪两块石头是完全相同的？画石

头，谈何容易？进而言之，一块石头

都读不透，又何谈描绘大千世界。

致广大而尽精微。在这一点

上，东西方艺术家是完全相通的。

简而言之，写生、传神的基本

功 ，是 任 何 艺 术 家 都 必 须 过 的

坎。所谓逾越基本功的速成，是

不存在的。

为了画好青藏高原，史先生

多次上西藏采风，在 4000 多米的

纳木错湖边，他不分昼夜地摹写、

揣度，力图描绘出天湖一天一夜

变幻无穷的魅影；在 5000 多米的

羌塘草原，他扎好帐篷住了下来，

一 个 人 在 孤 寂 的 荒 野 里 奔 走 呼

号，他看到了来自大自然远古的

混沌之象；在 6000 多米的念青唐

古拉山上，他因为缺氧几乎丧命，

但用生命代价换来的收获是——

他发现了天地之间的大美。

“真正的高山或许它就是平

原，而貌似高山的，往往只是峡谷

里的山峦。”试想一想，如果没有

走遍世界屋脊，人们如何才能看

清高山的本质呢？

史先生从童蒙时候起，就立

志习画。后师从四川美术学院毕

晋吉、何方华教授和四川梅兰大师

邓奂彰先生，系统研修中国画笔墨

技巧。十年涵养功夫，不负有心人，

30多岁的他就有5本绘画理论专著

问世。静物、花鸟、山水、人物、动

物、写意，无一不涉猎。

38 岁他画的墨梅，赴曼谷展

出 就 被 泰 国 评 论 界 誉 为“ 墨 梅

王”。很快又受到崇尚水墨画的

日本国会高层领导的青睐。

他的高原山水，气势恢宏，酣

畅淋漓，兼有潘天寿的雄浑和李

可染的细腻，是崇高和优美结合

的 典 范 ，被 欧 美 收 藏 家 视 为 至

宝。他的油画，技巧老到，运笔沉

雄，构 图 不 拘 一 格，情 感 挥 洒 自

如，被许多行家奉为范本。

近年来，史先生选择了最为

画家畏惧的多层堆砌墨彩浑染的

笔法，这种技法兼有工笔画的精

细、奇石的肌理和油画的光影、层次

和厚重。作画时需精选温度、湿度

和宁静的心态，创作时开合留白需

像外科大夫动手术一样的大胆心

细，丝丝入扣，任何一个局部水墨色

彩晕化的偏差，都会前功尽弃。这

种对技巧的极度考究与精炼，使

得史先生的多层堆砌墨彩晕染的

作品完全杜绝了模仿者的道路。

蚌病成珠，苦心孤诣。观摩

史先生的创作，就好像看春蚕吐

丝，灵动的线条从笔底流出，汇成

斑斓的色块，情感的乐章，任何一

个微小的局部，都是一方美轮美

奂的大千世界，任何一个精微的

色 块 ，都 是 一 域 空 灵 圣 洁 的 天

地。即使是用高倍放大镜观察，

每个细节都能让人动心不已。

“西方的容颜，中国的精神”

对艺术的极致追求，造就了

史先生在国内的孤独，却让他在

西方世界大受欢迎。

“您应该获得殊荣。”在审阅

了史忠贵全部的作品之后，法兰

西 艺 术 科 学 文 学 院 总 评 审 委 员

帮·布克先生握着他的手说。

“欧美艺术界为什么如此尊

重史忠贵，最重要的原因是，人们

能读懂他的绘画语言，进而又能

醉情于他丰富神秘的内心世界。”

欧洲的美术评论杂志如此解析。

史忠贵的油画艺术，是原汁

原味的欧洲唯美主义画风。光影

清晰，层次分明，线条优美，色彩

动人，既有印象派的丰富，又有野

兽派的旷达，更有结构主义的科

学严谨，所以，欧美的观众一见到

史先生的作品就觉得语汇亲切、

表达透彻。

但更让人不可思议的是，他

的国画在欧美似乎更具感染力，

有些观众可以一连数天在他的国

画作品前流连忘返，也有人热泪

盈眶，甚至为选购作品全家必须

反复开会。

国画如何才能让全世界的观

众接受？史先生有自己的解读：

只有世界的，才是民族的。此言

一 出，颇 让 不 少 国 人 难 以 理 解。

多少年来，我们都是在高喊“只有

是民族的，才是世界的”，如今怎

么 能 颠 倒 过 来 说 呢？“ 大 家 都 知

道，《道德经》是中国传统文化的

精髓，但用中文跟西方人讲《道德

经》，恐怕效果很有限。但如果我

们改用英语或者法语讲解，那效

果就会好得多。”史先生打了这么

一个比喻。

有着深厚人文传统、注重写

意抒情、以水墨和线条见长的中

国画，理所当然是人类艺术宝库中

的奇葩，但国画的传统表现手法与

西方美术大相径庭，“双方连语言

都不通，那怎么能传道授业呢”？

“西方的容颜，中国的精神。”

史先生为国画艺术的国际性开出

了自己的方子。用西方人看得懂

的美术语汇，讲述东方人的心灵

世界。这在国画进化史上，堪称

破天荒的大事。

史先生决定头一个吃螃蟹。

对 他 的 非 议 和 排 斥 也 接 踵 而 来

了。“你那样画国画，还能算国画

吗？”这样的质疑不可谓不尖锐。

“麦当劳里卖北京的煎饼果子，你

能说麦当劳不属于美国吗？”史先

生的回复也一针见血，“只要画的

是中国人的精神，就是中国画。”

大胆地借鉴希腊罗马传统，

熔写实主义与抽象主义于一炉，

把西方的具象技巧和新潮的印象

技法通通拿来，在史先生的中国

画中，有了油画中特有的光影效

果，出现了油画、水墨画无法表现

的肌理和层次，米开朗基罗式的

构 图 和 八 大 山 人 的 写 意 翩 翩 起

舞，莫奈的迷蒙和黄宾虹的深沉

相辅相成，罗丹的审丑和陈老莲

的偏执异曲同工，马蒂斯的块状

着色和张大千的泼墨水乳交融，

唐卡、苗绣和毕加索、达达主义你

中有我，我中有你，西欧的颜料和

中 国 的 宣 纸 在 他 的 笔 下 相 得 益

彰，史忠贵的新国画仿佛变成了

世界艺术流派的博览会。

对于这种会通中西的做法，

史先生认为，再纠结于它的门第

是幼稚可笑的。但在捍卫中国人

的精神价值和艺术尊严方面，史

先生从来就不那么谦虚。

英国 BBC 的记者咄咄逼人地

问：你凭什么闯入了西方艺术的

主流社会？史先生的回答寸步不

让：自希腊罗马以来，你们西方的

绘画艺术的最高峰就是现在的抽

象主义和结构主义，但这一套东

西在一千多年前的中国唐宋，我

们中国人就已经玩得很娴熟了。

王维的雪里芭蕉，苏东坡的

红色竹子，不就是抽象主义和结

构主义的典范吗？

从形似变成抒情，从抒情变

成 说 理，从 说 理 变 成 度 化 众 生。

东方的艺术家显然早就走在西方

的前面。

当佛陀的悲悯、老子的睿智、

孔子的博雅和庄子的逍遥游一同

出现在西方人耳熟能详的美术符

号当中时，给他们的心灵震撼是

用言语无法表达的。

“您在继承一个伟大民族传

统文明的同时，没有忘记艺术的

现代化。”巴黎市长贝特朗·德拉

诺埃在看了史忠贵的国画作品后

激动不已，亲笔给他写信。

法国前总统希拉克在他收藏

的史忠贵作品前久久驻足，陷入

了沉思。

“让我们把掌声献给中国，感谢

中国培育了如此杰出的艺术家。”

“让我们把掌声献给史忠贵，

感谢他为世界艺术做出了卓越的

贡献；在法兰西艺术大十字骑士

勋章授勋现场，法兰西艺术科学

文学院总主席十分动情，在场的

艺术家全体起立鼓掌，他们为史

忠贵锐意革新的精神而折服。

“最重要的价值是，史忠贵在

革新中国画后，推出了自己能够

沟通全世界观众的艺术符号，他的

作品能够把全世界不同国家、不同

民族、不同文化背景的人串联在一

起，唤起了人们共同关注人类的终

极价值和命运。”法国一家权威的艺

术评论杂志在史忠贵获奖后，做了

这样切中肯綮的陈述。

“您唤起了全世界
对生命终极价值的追寻”

巴黎雨果故居前的马赫艺术

区、巴黎国立高等美术学院旁的塞

纳河左岸艺术区，被称为法兰西贵

族艺术中的贵族。

全世界一流的艺术家都渴望

在那里能露一次面。

史忠贵先生在那里已经举办

了 4 次个人展览。而后，他又相继

攻克伦敦、汉堡、巴塞罗那、日内

瓦。2010 年，他移师美国好莱坞，

也大获成功。

迄今为止，他已经在国外进行

了 20 多次个人画展，其中 15 次是

在西欧和美国，所到之处，都受到

收藏家和评论家的热烈追捧。

一对瑞士青年曾经在法国看

过他的作品非常喜欢，毅然决定结

婚 时 要 用 史 先 生 的 作 品 装 饰 新

房。4年后，史先生来到瑞士，故人

重逢，分外亲切。“新娘子”埋怨说：

“我们一直在等，害得我们白守了4

年的空房，算来一年应该买一幅，

这次就订4幅吧。”

“您深刻地描绘着造物主的慈

悲与人类迷失的苦难，您的作品一

次次唤起了我们对生命终极价值的

追寻。”一位伦敦老妇人一连三天前

来观摩，留下了这样的感言。

旅欧20年来，史忠贵的足迹遍

及西方各大艺术馆，观摩、比较、鉴

别、反省、深思。

这是一场对东西方文明的深

层次反思。

东海西海，心理攸同。南学北

学，道术未裂。在一个全球化的时

代，文明的交融和对话是决定世界

命运的终极选择。

史先生的思维显然已经超出了

一般艺术家的层次，对自然的关切、

人类命运的忧思在他心里挥之不去。

对于生命迷失的苦难和悲剧

性命运的同情，使他无法放弃对共

同价值观的探询。

史先生的思考是深邃的：东西

方文明对抗500年来，西方文明无疑

是呈强势的，但也确实到了强弩之末，

现在已经到了需要东方文明的智慧

来拯救危机，点拨和开释的时候了。

在众多的作品上，史先生加注

了独具匠心的题跋和说明。

在一幅题为《孤独之极是辉

煌》的画作中，他做了这样的题注：

为了寻找文明我们曾经出走，

为了繁衍生存我们掠夺不休；

为了人性的虚荣我们有时把

谎言当做真理，

为了我们的心不再流浪我们

必须自救！

西方的评论家喜欢称史先生

是“哲学家、诗人、画家”。

实际上，这正是中国艺术家最可

贵的思想传统——只有在深刻哲学

思想指导下的创作，才能跻身上乘。

没有任何大师的架子。除了

冥思和笔耕，没有任何嗜好。

鲜花和掌声，他从来就视为过

眼烟云。拍卖行的指数飙升、炒家

的威逼利诱，他冷静且沉默。在冷

清和孤寂的画室里，他保持着青灯

照壁者的沉吟姿态。孔子欣赏的画

境是“绘事后素”。大师的本色可能

就是绚烂之极后的平静。

笔者投身史门，已有年头矣，

但始终看不出大师的特别之处，有

诗为证：

大道难行志未申，

欲拨繁臃醒世人。

歧路赖有明灯在，

浮华落尽一片真。

（2010年10月23日，史忠贵先

生的绘画艺术精品世界巡展即将

在长沙湖南画院举行，这是他西行

20年后携最新力作回国首展，笔者

躬逢盛事，不嫌僻陋浅薄，拉拉杂

杂记录一点印象，求教于大方之

家，不敢说窥见史门之奥，只为留

下一点真记忆而已。）

西方的容颜 中国的精神
——史门问学札记

沧 浪

在讨论如何将亚洲美术馆馆

长论坛办得更有助于推动亚洲各

美术馆之间的学术交流的时候，

许多馆长提出了很好的建议。这

些建议也应该成为亚洲各美术馆

共同遵守和推动的方面，即在今

后论坛的休会期间，要通过设立

在中国美术馆的论坛秘书处建立

常规的馆际之间的联系，包括发

布各个馆的重要展览等情况。

更重要的是，各个美术馆要

能够把准备举办展览的相关计划、

方案等拿来相互交流，以促动亚洲

各个美术馆之间的展览交流，以及

专业人员和学术研究的交流。

各美术馆不仅每年要在一

起举行一次会议，介绍新情况，

交换新思想，还要通过美术馆以

及重点展览之间的交流，来实现

专业人员和研究课题的交流，这

样才能够起到深化亚洲美术馆之

间交流的目的。当然具体怎么

做，也需要各位馆长提出更好的

想法，或者率先实施一些行动，比

如在过去几年里，新加坡美术馆、

日本的福冈美术馆、韩国的国立

当代美术馆等等，都举办了共享

亚洲美术资源的极具亚洲美术特

点的专题展览。这些展览都很好

地通过汇集不同的资源，特别是

各个美术馆的藏品，形成了鲜明

的展览主题，例如“亚洲的立体主

义”“亚洲的现实主义”等，这也是

与欧洲、美洲乃至世界其他地区

进行文化对话的最重要的素材。

（亚州美术馆馆长论坛发言摘要）

收费还是免费，这不是问题
——第五届亚洲美术馆馆长论坛探索亚洲模式

美 周

本报讯 （记者严长元）第

八届上海双年展的主体展将于

10 月 23 日在上海美术馆开幕。

目前，上海美术馆全面闭馆，布

展工作正在紧张进行中。

据 了 解 ，本 届 双 年 展 旨 在

打造一个流动性的论辩、展示、

表演与生产的巡回剧场，主题

为“巡回排演”。策展过程分为

“展开”与“回归”两个步骤。“展

开”部分是指从 2010 年 7 月至 9

月的国际“ 巡回排演”，按照三

个主题单元，分别在欧洲、美国

与亚洲进行；“ 回归”部分是指

从 10 月 份 23 号 开 始，“ 巡 回 排

演”向上海美术馆主体展的回

归。“展开”与“回归”两个步骤

是上海双年展将自身议题放在

世界舞台上进行检验和排演的

过程，也可以被视为上海双年

展对于国际艺坛的一种呼应与

回馈。

据 了 解 ，主 体 展 强 调 当 代

艺术的叙事容量与场所精神，

将打造出一个注重时间性、虚

拟 性 、体 验 性 的 跨 媒 介 现 场 。

绘 画 、影 像 、装 置 等 不 同 的 媒

介 和 形 式 将 在 剧 场 中 登 台 表

演 ，彼 此 串 联 ，从 而 构 造 出 一

个“ 双年展情境”，让观众可以

展厅流线中渐次领略。主体展

将展至 2011 年 1 月。

第八届上海双年展即将揭幕

李可染基金会美术馆开馆
本报讯 （记者李百灵）日

前，李可染 艺 术 基 金 会 美 术 馆

在京开馆，作为开馆展览，李可

染 夫 人、雕塑家邹佩珠的个展

“艺缘——邹佩珠的创作和社会

活动”成为颇具意义的选择。

邹佩珠先生早年就读于国

立艺专雕塑系，后执教于中央美

术学院雕塑系，是新中国第一代

女雕塑家们的老师。此次展览

分 9 个部分展示了邹佩珠少年时

代、求学时代以及各个历史时期

与李可染工作、生活的照片；同

时还展出了她的雕塑、绘画以及

书法作品。

在李可染去世至今的 20 多

年里，她始终努力推广、宣传李可

染先生的艺术和精神，并积极参与

社会文化公益活动。“我敬仰可染，

所以我能忘掉自己，给他做了一辈

子的勤杂工，直到今天……”年

过九旬的邹佩珠先生如是说。

青岛画院美术作品展亮相中国美术馆深化亚洲美术馆的交流
范迪安

本报讯 （记者高素娜）10 月

16 日，由青岛市委宣传部、青岛市

文联主办的青岛画院美术作品展

在中国美术馆开幕，这是青岛画

院建院 30 年来首次在中国美术

馆 举 办 的 在 职 书 画 家 作 品 展 。

中 国 文 联 党 组 成 员 、副 主 席 廖

奔，中宣部文艺局副局长汤恒，

中国国家画院院长杨晓阳等出席

了开幕式。

此次展览包括青岛画院 11 位

艺术家的 70 余幅近作，涉及山水、

人物、花鸟等中国画、书法、油画

及水彩，题材各异，风格多样，充

分体现了青岛海洋文化的特色。

杨晓阳在发言中表示，参展艺术

家的作品有着共同的特点：“传统

艺术功力普遍比较扎实，传统文

化元素体现得非常充分；关注现

实生活，注重吸收新观念、研究新

语言，艺术面貌新颖，时代特征鲜

明；另外，很好地抓住了中国艺术

创作的根本所在——写意精神，

这尤其难能可贵。”

据 悉 ，该 展 览 至 10 月 23 日

结束。
第八届上海双年展入选作品油画《入太湖》 刘小东 作


