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近年来，随着大量香港电影

工作者的北上，早年港片散发在

内地小录像厅的“港味”却逐渐消

散。回首促使内地市场向港片开

放的 CEPA（即《关于建立更紧密

经贸关系的安排》的简称）出台后

的这 7 年，真正扎根于这片土壤

的、逐渐适应内地市场的类型首

推 动 作 片，而 随 着 近 期《精 武 风

云·陈真》的上映，“甄功夫”影片

又进入了人们关注的视野之中。

“甄功夫”：
文化的缝纫机

正所谓“铁打的类型，流水的

星”，上世纪 70 年代的李小龙、80

年代的成龙、90 年代的李连杰以

及新千年以后的甄子丹，江山代

有人才出。鉴于几位功夫片、动

作片的领头羊声名如雷贯耳，单

是提起其名字，观众的脑海中便

会自动浮现陈真（李小龙饰）的怒

吼、马如龙（成龙饰）的诙谐、黄飞

鸿（李连杰饰）的一身正气。唯独

到了甄子丹这里，鲜有一个深入

人心的标志性形象。一方面可能

由于前面诸位长时间的积淀已成

经典；另一方面很可能源于所谓

的“港味”情结。

在坊间，“港味”仍然是多数

观众评判一部“港片”或者有香港

参与的“合拍片”的关键词。即使

有的观众说不出“港味”这个词，

但他们仍能感觉到其中微妙的差

别。CEPA 签订后，进入内地的喜

剧片过于低俗恶搞、警匪片不那

么黑色悲情、爱情片也不再有情

有调……比较一致的观点是，港

片 不 那 么 好 看 了，有 点 四 不 像。

尽管票房一路飘红，但口碑往往

不佳。

这时，“甄功夫”影片的适时

出现，口碑与票房的齐飞双赢在

某种程度上改变了这一局面。且

不论“甄功夫”影片会不会成为李

小龙等前辈那样的经典，单从另

一角度看，“甄功夫”影片所代表

的北上“港片”在一定意义上实现

了 文 化 层 面 上 的 软 着 陆。“ 甄 功

夫”影片在某种程度上缝合了内

地观众与“港片”的文化距离。“甄

功夫”影片的迅速崛起，构成当今

中国影坛一道别致的景观。

《叶问》：
在家国情怀上做文章

短短几年，警匪片、传记片、

武侠片、历史片、鬼怪片都为“甄

功夫”影片做过外衣。小高潮始

于《杀破狼》系列，发展于《叶问》

系列，至今仍在延续。仔细观察

这些类型的情感、情节，要么有些

俗套，要么有些陌生。俗套的有

《杀破狼》、《导火线》，套用了“后

无间道”时代流行的卧底情节，套

路化地强调了人性的复杂，正有

正的伦理困境，邪有邪的人性光

辉。陌生的莫如《十月围城》，尽

管关于历史的严肃影片在内地并

不少见，但对于香港观众来说实

在有些陌生。

在传统的“港片”元素内，动

作戏扛起了吸引力的大旗。在成

龙、李连杰两位动作巨星产量锐

减之时，“甄功夫”别开生面的打

斗也给影坛带来一股新气象。大

气候提供了大机会，“甄功夫”的

生猛实用确实给动作片带来了新

的 指 向 性，就 如 甄 子 丹 在《导 火

线》中的挑衅般的台词“托尼，你

完蛋了”，其实暗指泰国动作明星

托尼·贾。但这种拳场上的“争勇

斗狠”只是表明香港电影“我能”，

并不是促进动作片振兴的法门。

是时，《叶问》应运而生了。

《叶问》的故事并不复杂，但

恰如其分地摸清了国人的心门。

该片的动作戏构建在家与国的二

元对立上，家的安宁阻碍了动作

戏，但国之危难促使了动作戏的

爆发。最后家国对立的化解及融

合，使 得 动 作 戏 更 加 酣 畅 淋 漓。

《叶问 2》总体上延续这一套路，家

与家之间的对立，在民族尊严的

大局下化解，进而共同为这一目

标努力。“甄功夫”影片对咏春拳

的取经，使得整个影片系列的动

作 设 计 少 了 很 多 之 前 的 暴 戾 之

气，多了些阴柔，这符合“家”这一

安宁的主题。咏春拳短打的酣畅

淋漓又契合了“扬我国威”这一畅

快的大主题。《叶问》系列为“甄功

夫”影片的成功打下了坚实的基

石，但《叶问》系列的投石问路也

使 得“ 甄 功 夫 ”影 片 远 离 了“ 港

味”——以文戏对内地的主流意

识进行承载、以武戏对港陆文化

进行缝合成为创作的新风向标。

《精武风云·陈真》：
彰显对历史的观照

《精武风云·陈真》则是对《叶

问》系列的进一步发展。它牢牢

地抓住“保家卫国”这一诉求，以

抵御外侮作为动作发展的基石，

血 腥 的 暴 力 戏 被 赋 予 了 合 理 化

的逻辑。“保家卫国”如同西方的

“ 复仇”这一经典母题。《精武风

云·陈 真》中 的 动 作 设 计 则 随 着

陈 真 的“ 蜘 蛛 侠”化、“007”化 变

得时尚。

值得一提的是，《精武风云》

显示出了“港片”对历史的观照。

无论是陈真“一战华工”的身份移

植，还是对北洋军阀时期奉系郭

松龄和张学良的影射，抑或是对

九一八事变爆发前夕的国内时局

的描述，都为陈真——天山黑侠

这一超人形象的诞生勾勒出了饱

满的底色。

与此同时，也产生了新的问

题，即不断翻演“暴打外国人”的

结局、雷同的桥段等，这些都被观

众所诟病。但如果换个角度，这

些现象则可以归为“B 级片现象”

（B-movie，指低预算拍出来的影

片）。黑色现实往往构成 B 级片

的现实元素，外敌侵华、国难当头

则 构 成“ 甄 功 夫”影 片 的 现 实 元

素。相当大一部分 B 级片剧情逻

辑孱弱，这一缺点反过来也是优

点，即各种元素可以不受限制地

自由组合，而“甄功夫”影片则不

断地强化观众熟悉的桥段，同时

辅之以前卫的元素；B 级片最大的

吸引力莫过于暴力犯罪构成的吸

引力，相对应的则是“甄功夫”的

大打出手。

“甄功夫”影片在双重文化碰

撞下的崛起，下意识亦步亦趋地

部分完成了缝合文化的重任，并

因此打开了新的视觉吸引力。但

愿“甄功夫”影片能够走得更远乃

至成为经典。

今年“十一”电影档期，导演

徐克携《狄仁杰之通天帝国》再战

大银幕江湖，并取得票房奇观，但

各方声音褒贬不一。有人将《狄

仁杰》视为“徐克江湖回归之作”，

也有人直指其人物虚弱、推理幼

稚、情节错漏百出，与同期《剑雨》

相比实在是落了下风。

然而，关于票房一事，实在是

无须多言，无论是从影片排期还

是前期宣传上，笔者都更愿意把

《狄仁杰》对《剑雨》的胜利视为华

谊兄弟营销的胜利，而与徐克、陈

国富组合对阵苏照彬、吴宇森组

合 的 PK 关 系 不 大 。 至 于《狄 仁

杰》评价褒贬不一，也完全在情理

之中。进入新千年以后，徐老怪

的人气与口碑都处在下滑趋势，

“徐克老矣，尚能拍否”的声音一

直不绝于耳。而在笔者看来，“后

徐克时代”的老怪仍是那个老怪，

只是身处香港电影与武侠电影发

展的夹缝中，他已经并仍在被无

数次误读。

《狄仁杰》到底是经典还是烂

片，需要留待时间去下定论。我

们 热 爱 徐 克 ，那 个 从 来 不 缺 经

典，也 从 来 不 缺 烂 片 的 徐克，只

因为在老怪的世界里，没有回归，

只有向前。

是“票房毒药”还是“票房灵药”

1997 年之前，除了《双旗镇刀

客》，内地基本没有什么叫得上名

的武侠片。随后，内地依旧没有

“武侠片”，而只有内地与香港的

“合拍片”。合拍片到底是提升了

香港电影的文化内涵（如陈可辛

所 说 ，“ 是 香 港 电 影 的 唯 一 出

路”），还是破坏了港片的自身形

态（如尔冬升所说“港片已死”），

一直是业内和学界争论不休的话

题。合拍片的基本模式是香港制

作班底和制作理念加上内地的投

资和演员。2000 年以后的徐克电

影，基本都是合拍片。想必电影

投拍之时，出品方一定是看中了

徐克《笑傲江湖》、《黄飞鸿》系列

在内地的极高人气，将其视为“票

房灵药”。可惜这一在香港上世

纪 90 年代呼风唤雨的灵丹妙药，

却在新世纪变成了“票房毒药”，

从《蜀山传》、《七剑》到《深海寻

人》、《女人不坏》，口碑有好有坏，

票房却节节败退。

但 如 若 把 眼 光 放 得 长 远 一

些，我们却可以看到，那些耳熟能

详的成功案例只是徐克的冰山一

角。作为一个商业片导演，徐克

的票房成绩表现极端不稳定——

从商业投资的角度考量，他有时

候是蓝筹股，有时却只是一只垃

圾股。说到底，在徐克的江湖世

界 里 ，他只按自己的套路出牌，

偶尔受到束缚，一有机会就故态

复萌。这种任性做派，一一折射

到了他影片中的人物身上，一如

“东方不败”“金镶玉”“祝英台”

与“青蛇”，这些离经叛道的人物

经 由 徐 克 演 绎，气 场 叠 加，在 上

世纪 90 年代的香港银幕上放出

了夺目光芒。

1979 年，徐克模仿希区柯克

《群鸟》的处女作《蝶变》以黑色暴

力的气息开启了香港电影新浪潮，

被称为“新武侠开山之作”。而在

当时，这部作品却遭遇票房惨败，

随后的《地狱无门》和《第一类型危

险》也同样生不逢时，投资方赔了

个干干净净。但三次失败之后，徐

克立即转型拍喜剧片。1981年，他

加盟黄百鸣的新艺城公司，以《鬼

马智多星》全面进军市场，票房大

获全胜。但不久之后他便不甘心

于做这些“傻兮兮”的片子，转而自

立门户与妻子施南生一起创办电

影工作室，而这一香港电影史上著

名的电影工作室十年之间起起落

落，既有《新龙门客栈》和《黄飞鸿》

系列为他的伯乐吴思远扳回一城，

又一度经营惨淡，一年减产至只有

两三部片。

所以，新千年后，用票房来定

义 徐 克 的 成 与 败 实 在 是 有 失 偏

颇。但要从出品方的角度考虑，

笔者则认为，徐克属于那种自我

修复性很强的导演，尽管他总是

希望“求新、求变、求突破”，但他

成长于香港电影的文化环境下，

新千年后又受到合拍片的诸多限

制，徐克还是会经常主动地去迎

合市场的。他在“ 票房灵药”和

“票房毒药”的矛盾间自由转换，

隔一段时间就会有一次所谓“咸

鱼翻身”。

是天马行空还是脚踏实地

在武侠小说中，最上乘的武

功乃是“虚者实之，实者虚之”，例

如 桃 花 岛 家 传 绝 学“ 碧 海 潮 生

掌”。在武侠小说的创作中，也有

“实”与“虚”两大流派，代表人物

分别是金庸和古龙。而在武侠电

影中，楚原、狄龙与古龙的铁三角

组合曾是浪漫唯美、飘渺写意一

派的最佳代言，徐克的作品某种

程度上继承了楚原的奇情魔幻风

格，但在骨子里，却是金庸一派的

写实路子。

从《笑 傲 江 湖》那 段 著 名 的

“有人的地方就有江湖”到《黄飞

鸿》的乱世情结，直至《狄仁杰》中

“亢龙锏”的隐喻，徐克从来不忘

在武侠片中输出他的自我意识和

民族情怀。从这个角度看，徐克

的天马行空就不那么有趣了，因

为我们眼中的江湖梦，在他心目

中只不过都是现实寓言。

2000 年的《顺流逆流》虽然是

一部现代枪战片，内里却还是徐

克武侠片的路子，他在电影中寄

予的现实思考，也比以往任何一

部影片都要明显——这一点从片

名上就可以看出来。“顺流”对应

着大侠的“入世”，“逆流”则对应

“出世”。到了《七剑》，现实隐喻

更以压倒性的肃杀之气给影片抹

上一层沉重的调子。可惜，这些

对于深刻的尝试对于泛娱乐化洗

脑的内地观众来说，并不买账。

只不过是站在了巨人们的肩上

实 际 上 ，胡 金 铨 、张 彻 和 楚

原才是香港武侠电影无法被超越

的三巨头，而李安《卧虎藏龙》之

禅意、吴宇森《英雄本色》之男性

悲壮、徐克《东方不败》之诡异奇

情，恰能在上述三位大师的作品

中找到承继关系。

所以，要论到武侠电影的“一

代宗师”，徐克也只不过是站在了

巨人们的肩头上而已。他的优点

在于他永远都在变化。楚原是最

得古龙小说精髓的武侠片导演，

而徐克虽然走的是金庸“借古喻

今、乱世情怀”的路子，在创作理

念上却与古龙追求武侠小说“求

新、求变、求突破”不谋而合。有

些经典是通过不断重复塑造的，

比如王家卫，但有些经典却在变

化 中 产 生 。 变 化 带 来 新 鲜 的 东

西，一如《狄仁杰》中的“鬼市”和

“ 通 天 浮 屠 ”；也 带 来 可 能 的 失

败，一如被人诟病的《蜀山传》。

作为一个“奇观爱好者”和“特技

控”，《蜀山传》这样的尝试对徐

克 来 说 是 必 然 的，就 像 他 在《断

刀客》中尝试用动作场面结构整

个影片一样，只不过《蜀山传》走

得更远，以致走到了人物和剧情

的 反 面 ，而《狄 仁 杰》或 多 或 少

也 有 这 个 毛 病 。 但 我 们 并 不 能

因 此 否 定 变 化 和 想 象 力 ，尤 其

在 普 遍 束 手 缚 脚 的 中 国 电 影 创

作环境下。

《绝命岛》于近日登陆全国各

大影院，主打的是“美式惊悚加东

方动作”的类型片。电影放映厅里

海报上那浮云掠过后的巨大的狰狞

孤岛，令人不寒而栗，激起了不少观

众的好奇心，纷纷掏出腰包买票。

可观影后的大多数人直呼上当受

骗，发现“惊悚”二字不过是唬人的

外壳，影片从头到尾未见惊悚。

《绝命岛》的故事从某巨富龙

爷丧子开始。龙爷的独生子意外

身亡，可他的心脏还能跳动50个小

时。龙爷不甘心就此失去爱子，为

了延续儿子的生命，想出了一个疯

狂的换心计划，在全亚洲范围寻找

与他儿子血型完全相同的人，把儿

子的心换给他（她），让其继承自己

的亿万家产。

搜人的过程一开始还貌似好

莱坞大片，镜头由远到近，从中国、

印度、日本等国一一摇过，以宏大

的叙事场景满足了观众的眼球，顺

便清楚地交代了几位候选人的身

份。当7位特殊血型的人在毫不知

情的情况下被带到龙爷的一所海

上别墅中后，一场惊险离奇的“死

亡游戏下的换心迷局”正式上演。

这部分本该是该片真正的看点，可

是一路看来，这段故事被设计得惨

不忍睹。

一般而言，一部成功的惊悚片

都能达到这样的艺术效果：看时能

吓得人一直提心吊胆、惊叫连连，

看完还心有余悸、疑神疑鬼。但

是，《绝命岛》离这样的效果很远。

片中所谓的“死亡游戏”不过是模

仿好莱坞惊悚片里常见的“密室闯

关”的情节设置，龙爷把7人关入带

机关的密室，用恐怖游戏的方式从

中选出一位最优秀的人来实现他

的愿望。片中“惊悚”元素虽在数

量上不少，如镰刀、斧头、毒蛇、鳄

鱼、凶残的猎狗、点燃的汽油、冷血

的女杀手，但在力度上却给人不痛

不痒的感觉。原因是其游戏的难

度指数太低、悬疑环节太弱智、镜

头语言也运用得不够精彩。比如，

悬挂镰刀与斧头的密室，观众看一

眼就明白，如果不能顺利通关，那

镰刀与斧头就会掉下来。而且，大

个的镰刀与斧头看起来十分粗糙、

单薄，毫无重量感，观众自然也不

会对如此“山寨”的利器产生恐惧

感。又如，7人之中的一名候选人，

被绳子捆绑后悬吊在天花板下，她

脚下是旋转的风轮，绳子一点点下

降，若不想办法逃脱，就会被风轮

绞死。她一直哭哭啼啼，想不出任

何办法，最后居然顺利过了“密室

关”，实在令人匪夷所思。在拍摄

这部分时，电影镜头就在被悬挂的

女子和风轮之间来回转换，画面简

单直白，毫无视觉冲击力。再如，

管家为谋害龙爷独吞财产的阴谋

也设置得过于简单，在他出场亮相

的瞬间，据笔者了解，不少观众已

经猜到了后面的情节。这样匆匆

制作的低级游戏，怎配冠上“死亡”

之名，怎能牵着观众往下看呢？

片中各位演员的演技也令人

失望。本来，不少人是冲着国内最

近炒得很火的一位大美女去看该

片的，可她在片中的表现实在欠

佳，只会瞪着一双大眼左顾右盼，

表演生疏不到位，连基本的“花瓶”

角色也未当好；为了增加片子的悬

疑成分，影片中设计了一个女版

“神探柯南”的角色，该演员可能年

纪尚轻，表演痕迹过重，活像刚上

影视表演系的科班生；扮演龙爷的

演员刘桦曾在电影《疯狂的石头》

中塑造过令人印象深刻的小偷老

大角色，可在该片中，他从演技派

落到了只会一个表情的“偶像派”，

令人失望；香港导演杜琪峰的御用

演员林雪在该片中表现也欠佳，表

演做作。

对于那些牵强搞笑元素的加

入，笔者就不赘述了。要知道，作为

一部惊悚片，首要任务就是要“吓

人”，不“吓人”就不算好惊悚片。对

于这样一部风格不确定、内容粗糙、

表演欠佳的披着“狼皮外衣”来赚钱

的电影，笔者只能用片中的一句台词

来表达大部分观影者的观后感：“这

年头骗子太多，傻子明显不够用！”

本报讯 （记者成长）由上海

东方传媒集团有限公司和中央新

闻纪录电影制片厂联合出品的纪

录电影《外滩佚事》10 月 17 日在

北京举行了首映典礼。

纪录电影《外滩佚事》由导演

周兵领衔《故宫》团队与上海纪实

频道共同打造，其 120 分钟版本曾

作为今年 6 月上海电视节“白玉兰

国际纪录片奖影展”的开幕影片

放映，出现了一票难求现象。《外

滩佚事》以历史影像和真人演绎

相结合，充分发挥调动电影技术

与艺术，运用故事片的拍摄手法，

既注重历史事件的真实还原，又

兼顾人物命运的描述，给人以独

特的视听体验。《外滩佚事》通过

晚清海关总税务司赫德、商界巨

子叶澄衷、青帮大佬杜月笙、影星

周璇、演员李香兰五位历史人物

的故事来解读上海外滩一百年来

的历史，来自海峡两岸的演员金

士杰、郝光、许玮宁、高斯、郝平、

罗瑶等在片中均有出色表现。

中央电视台副台长、中央新

闻纪录电影制片厂厂长高峰在首

映式上表示，运用故事片的拍摄

手段进行纪录片创作是一种大胆

的尝试，希望听到各界的意见和

建议。导演周兵也说：“创新是需

要勇气和智慧的。也许这部纪录

电影还有不完美的地方，但我们

在发现历史真相、探寻人性真实

和影视艺术形式创新的过程中，

是真诚、用心和努力的。”

纪 录 电 影《外 滩 佚 事》将 于

10 月 19 日在院线上映，该片还将

制 作 47 分钟的国际版本并通过

美国国家地理频道在其全球平台

上播出。

我其实不喜欢商业片，一个原因是它过于理所当然，你会过

早知道它下一步是什么。尤其好多好莱坞的制作，是很好，可是

你知道它一定是怎样，因为它是根据一个公式被制造出来的，那

种公式化的东西我越来越受不了。我感觉可能我也很难回头。

我觉得戏是应该拍给大家看的，我也觉得投资的钱应该回收。所

以我那么努力地拍戏做宣传，就是希望不要赔。要赔多几部，我

们就没戏拍了。

——导演许鞍华表示，尽管不喜欢商业片，但更不希望片子

赔钱

大家终于可以不叫我“票房毒药”了。曾几何时，我也拍了不

少自己喜欢的影片，结果赢得了这个称号。这次我终于可以不用

这个称号了。

——演员赵薇在荣获第30届大众电影百花奖最佳女主角奖

时的感言

一开始我看到大家说，新谋女郎比魏敏芝还要惨，还有我看

到大家偷拍的一些照片，说我长得丑，我会觉得很难接受。本来

我心里就没有底，我不知道我能不能演，而且不知道能不能胜任，

我完全没有把握。那时候报道很多，很打击我，毕竟我还是个孩

子嘛，我以前的生活是很快乐很平凡的，就是和大家一样。后来

导演就跟我说不能上网，导演让我一定要相信他，我也每演一场

戏都很努力认真地去分析这个人物，慢慢也就不那么在意了。

——《山楂树之恋》主演周冬雨坦言，一些批评报道让她压力

很大

其实是我也演过烂戏，受过罪，怕了，才对剧本比较谨慎了。

我以为自己可以说服自己，只要忍两个月就好了，两个月以后就

有片酬，又可以为自己买点什么添点什么了，但还是不行，心里那

个难受啊。我发现自己还是不能妥协。以前拍电视剧很多都看

不到完整的剧本，所以有可能接到烂戏，现在，我的原则是一定要

看到完整的剧本才考虑。

——演员孙俪认为，接拍“烂戏”让她很痛苦

《狄仁杰之通天帝国》毁誉参半，“徐式武侠片”走向何方

变化中的徐克电影江湖
李俞洁

《
精
武
风
云
·
陈
真
》
再
抒
家
国
情
怀

﹃
港
味
﹄
功
夫
片
悄
然
蜕
变

是
什
么
造
就
了
﹃
甄
功
夫
﹄

张

成

纪录电影《外滩佚事》在京首映

香港电影曾在上世纪八九十年代度过了辉煌的时期。近年来，在经过长时间市场低迷之

后，香港电影全面向内地进军，开拓内地市场。港片北上，一面尽力保持“港味”电影的独特性，

一面在与内地电影在合拍片的共同实践中积极求变。2010 年秋季的银幕上，徐克的武侠片和

甄子丹的功夫片在“港味”影片中的亮相无疑具有参考意义。

尽管徐克总是希望“求新、求变、求突破”，但他还是会经常主动地去迎合市场。图为《狄仁杰之通天帝国》剧照。

《精武风云·陈真》牢牢地抓住“保家卫国”这一诉求，以抵御外侮

作为动作发展的基石，血腥的暴力戏被赋予了合理化的逻辑。

艺术·影评


