
在第 19 届中国金鸡百花电影

节上，有编剧抗议百花奖没有设

立编剧奖。随后在今年的编剧年

会上，这个提议再次成为议论的

焦点。编剧汪海林认为，“最佳编

剧奖”的缺席，对编剧在影视行业

的地位和影响力的伤害是不言而

喻的。“综合性评奖中，有最佳导

演、演员奖，有视觉效果奖，却没

有最佳编剧奖，这是有意无意在

公众视野里抹去编剧的痕迹。在

评奖活动中被遗忘，可以说那是

虚名，事实上你可能也一并在字

幕署名上被遗忘，在利

益分配上被遗忘”。

奖项当然不是根

本问题，而是隐藏于奖

项背后的利益分配机

制 。 有 了 奖 项 撑 腰 ，

分肥叫板自然更有底

气。正是认为酬劳与

付 出 不 相 匹 配 ，太 平

洋彼岸的美国编剧工

会 频 频 闹 得 沸 沸 扬

扬 ，国 内 本 就 地 位 堪

忧的编剧，又怎不心急

火燎？

然而，针对一些编

剧的抱团抗争，圈内并

不 乏 回 击 的“ 强 音”。

导演张纪中认为“编剧

为王”的想法幼稚，而

刚 刚 凭 借《唐 山 大 地

震》创下最新票房纪录

的 冯 小 刚 ，更 是 指 责

“ 差 编 剧 就 像 打 劫 银

行”。名导们的反唇讥

相其实不难理解，在国

内影视业以导演为中

心的制作模式下，编剧

利益诉求的扩充，必然

意味着对导演权利尤

其是对应的利益的分割。

近年来，影视产业迎来了井

喷式发展。比如，去年国内电视

剧生产总量为 1 万多集，今年全

国 电 影 票 房 破 百 亿 基 本 没 有 悬

念 。 但 表 面 的 繁 荣 却 难 掩 现 实

的 困 惑 —— 仅 今 年 上 半 年 便 有

“七成电影亏损”，而在国内每年

生产的 1 万多集电视剧中，能在

电 视 台 播 出 的 不 超 过 3000 集 ，

能盈利的不超过 1000 集。影视

作 品 不 能 赢 得 观 众 ，无 论 摆 出

何种理由，有一条不可回避，那

便 是 作品尤其是剧情不能令观

众产生共鸣。

原因可以追溯到创作源头。

国内编剧的创作方式，大多是单

打独斗，闭门造车。所以作品中

有意无意浸润了太多个人习惯色

彩，与观众实际需求的接轨则体

现 得 不 是 十 分 明 确 。 有 镜 可 鉴

的是美国电视剧的“订单模式”，

即瞄准收视市场，依时段细分观

众群体，按需生产。从定项目、

定剧本、定样片到下订单，制片

人或编剧始终起着近乎“一言九

鼎”的核心作用，掌握着剧本制作

的生杀大权。

正因为极度看重收视市场，

“美国商业电视网一年

可以拿出上千个创意，

可能收到上万个电视剧

提纲”，而最终能够过关

斩奖、脱颖而出的不过

寥 寥 10 来 个 。 另 一 方

面，美国编剧分工相当

明确，在国内引起观看

热潮的《越狱》，仅责任

编剧就多达 5 位。正是

因 为 与 观 众 需 求 始 终

保 持“ 同 频 共 振 ”，所

以 大 多 数 剧 本 从 一 开

始 便 能 很 好 地 和 观 众

需求对接。

在 对 编 剧 的 组 合

上，国内导演中宁浩应

该是比较突出的一个。

《疯狂的赛车》由包括他

在内的 7 位编剧整体打

造。在宁浩的“疯狂”系

列电影的诸多亮点中，剧

情的紧凑自然令人印象

极其深刻。不排除现今

我国确有一些编剧有些

实力，但较发达国家的编

剧体系来看，至少在市场

运作方面还处于相对粗

糙的初级阶段。

笔 者 并 非 完 全 反 对 编 剧 维

权，只是觉得，单一的维权并不能

实现影视剧品质的必然提升。编

剧有博弈的自由，也有分享更多

利益的权利，但就影视发展现状

看，要想突破大量作品亏损的一

大“瓶颈”，必然离不开编剧体系

的重构。事实上，也只有突出竞

争，强化分工，实现强强组合，才

可能搭建更有助于“ 金牌编剧”

脱 颖 而 出 的 优 势 平 台 。 从 某 种

意义上来说，国外先进的编剧机

制，至少为我们的编剧从市场分

析、题材研讨、具体构思到实际

操 作 等 全 过 程 提 供 了 可 资 借 鉴

的范本。
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电影要讲观众爱看的故事
本报记者 高艳鸽

编
剧
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入
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争
机
制

禾

刀

就连陈凯歌自己，在近日宣

传新片《赵氏孤儿》时，都不免提

到 几 年 前 成 为 众 矢 之 的 的《无

极》。《无极》的例子说明，即便是

优 秀 导 演 也 会 在 讲 故 事 上 栽 跟

头。如今距离《无极》的“翻船”已

有 5 个年头，中国电影产业在这期

间飞速发展，然而观众的要求也

越来越高。观众的挑剔无疑来源

于失望。当银幕充斥着情节像电

视剧、故事不知所云、格调低俗的

电影时，不能不承认一些国产电

影的质量堪忧。因此，只有解决

了讲什么故事和怎么讲故事这两

个 根 本 问 题 ，国 产 电 影 才 有 出

路。日前，电影界的诸多专家学

者汇聚中国电影博物馆，就国产

电影的叙事问题展开讨论。

国产电影的叙事缺陷

如今观众出了电影院表示不

满的现象已屡见不鲜。虽然众口

难调，但一些国产电影被骂也在所

难免，归根到底是因为质量不过

硬，观众体验不到好故事带来的愉

悦、感动或震撼。那么，国产电影在

叙事上究竟有哪些缺陷和不足？

在北京师范大学艺术与传媒

学院教授周星看来，国产电影叙

事方面的不足主要包括：故事不

好看，情节不丰满；虚假，违背生

活 常 识；逻 辑 不 合 理，结 构 不 完

整；表 现 简 单 幼 稚，难 以 打 动 人

心；达不到高远的境界等。

周星认为，这些叙事要素被

忽略，主要是创作者对生活的认知

不足。如果缺少这种认知，“对于

纷乱的事物就只能纷乱地表述”。

所以即便叙事很清楚，也容易显得

清浅无趣。他说：“我们看到太多

的电影在表面上讲得很清楚，但

其实讲的只是鸡零狗碎的常态生

活，缺少一种意味，还不如我们对

一些生活片段的感知用思想连接

起来后显得那么意味深长。”

身为编剧，对于国产电影创

作现状，国家广电总局电影剧本

中心策划室主任苏毅表示担忧：

因为制片方追求利益最大化，导

致题材跟风扎堆；现在国产电影

看似火爆，但国际影响力其实在

下降。此外，他还提出，面对口味

多变的观众，创作者和观众比的

是智力，但现在很多策划和编剧

的智商没有观众高，就无法拍出

让观众满意的作品。

影片质量问题折射的是创作

者 的 能 力 和 态 度 问 题 。 苏 毅 表

示，国产电影在创作上出现问题，

首先和编剧的创新能力和学习能

力不足有关；其次，是因为创作者

脱离群众和生活，“他们为自己写

电 影 ，写自己的电影，不考虑观

众”；最后是创作人才缺乏，“一线编

剧们忙着接活，没有时间‘充电’，

二、三线编剧写不出有深度的东

西，另外还忙着维权”。

即便是张艺谋、陈凯歌、冯

小刚这些知名导演，在电影叙事

上形成自己风格的同时，也有各

自的缺陷。北京电影学院教授陈

山分析：陈凯歌是理性叙事，即理

念主宰叙事，先有理念然后按照

理念需要安排叙事，这样做容易

出现理念和叙事的失衡；而张艺

谋是影像叙事，宁可为了影像牺

牲叙事，也是另外一种叙事的失

衡；冯小刚是小品叙事，电影里是

小品桥段的连缀，这样的叙事在

某个时期有观众效应，但是从根

本上说不太符合影像叙事的需求

和本质，不能长久，所以冯小刚现

在在转型。

正反面“教材”

在每年进入院线上映的上百

部国产影片中，总有一些是受到

观众认可的，也总有一些口碑差

的。因此，从具体的影片入手，分

析它们在叙事上的成功或失败之

处，对国产电影的创作会有借鉴

意义。

今年，冯小刚导演的《唐山大

地震》创造了国产电影票房新纪

录。除了得益于华谊的宣传，影

片本身选取的有关人性和亲情的

故事无疑也是打动观众的关键。

在北京师范大学艺术与传媒学院

教授王宜文看来，《唐山大地震》

延续了久违的伦理叙事的传统，

这对于《阿凡达》之后的中国电影

更有意义。

王宜文说的“久违的伦理叙

事”，就是《唐山大地震》在叙事中

凸显出心理因素的重要性，女儿

和母亲痛苦的心理情结构成叙事

动力和戏剧性，有了这样的心理

支撑，观众对人物行为和性格的

理解就丰富了，这是一种有文化

魅力的叙事。王宜文表示，“这种

叙事可以带给我们启发，主题其

实可以借助一种心理层面的深层

结构呈现。”

随着科技发展的日新月异，

技术正在改变着电影的叙事，丰

富了电影的叙事手段，这或许也

是 国 产 电 影 可 以 努 力 的 一 个 方

向 。 中 国 电 影 艺 术 研 究 中 心 副

主任饶曙光以《狄仁杰之通天帝

国》为例，“该片里用技术做出来

的 打 斗 场 面，不 仅 是 景 观 元 素，

也变成了叙事元素”。虽然他强

调 技 术 不 会 改 变 电 影 叙 事 的 本

质，但他依然建议，“要通过技术

打造我们的视听景观”，因为“它

强化了电影的叙事手段，提高了

电影叙事能力，给电影的艺术创

造能力、艺术想象能力提供了更

大的可能性和空间，使电影变得

更好看”。

失败的案例也能给电影人启

发。张艺谋的《三枪拍案惊奇》赚

了票房却失了口碑。北京师范大

学艺术与传媒学院院长王一川分

析了该片在叙事上的缺憾：该片

改编自美国影片《血迷宫》，这是

一 个 带 有 黑 色 幽 默 的 反 英 雄 的

故 事 ，张 艺 谋 把 它 移 植 到 中 国

来，想 让 中 国 观 众 喜 欢，但 中 国

观众未必喜欢，因为他们对美国

式的黑色幽默难以动心，从而难

以 投 入 情 感，同 时，在 俗 与 艳 的

通俗文本背后还应该有深厚的内

涵，比如家国情怀、情和义等，但

该片没有，观众会觉得自己的笑

很没有品位。

王一川认为，张艺谋和陈凯

歌这些大导演之所以会拍出《三

枪拍案惊奇》和《无极》这样的在

叙事上有缺憾的片子，是缘于他

们在创作时的矛盾：在追求视觉

好看和思想内涵间徘徊和试探。

讲观众爱看的故事

让人颇感欣慰的是，近年来

国产电影也在叙事上不断尝试和

突破，并取得了一定的成绩。饶

曙光表示，我们应该看到大片的

进步，从《集结号》到《唐山大地

震》、《梅兰芳》、《十月围城》等，不

仅叙事能力在提高，而且表达了

正确的价值观，激发了观众对民

族身份的认同。同时他也建议，

“在故事、叙事和景观都是当前中

国电影‘短板’的情况下，主流商

业电影应该花大力气从技术、技

巧层面研究好莱坞电影的叙事规

范和智慧。”

电 影 创 作 一 定 要 考 虑 观 众

需 求，针 对 观 众 的 观 影 需 求，中

国 电 影 博 物 馆 此 前 曾 在 电 影 观

众 中 开 展 过 调 查 。 中 国 电 影 博

物馆副馆长邢建毅结合调查结果

提出建议：“作为大众文化产品，

电 影 应 该 按 照 观 众 的 需 求 讲 故

事，讲观众爱看的故事，用观众喜

欢的方式讲故事。”他表示，这就

对 电 影 人 特 别 是 导 演 提 出 了 要

求：要 想 提 高 讲 故 事 的 能 力，必

须研究观众需求，了解和把握他

们的心理预期和逻辑走向，否则

电 影 就 不 是 做 给 观 众 而 是 做 给

自己的。

那么中国观众对电影故事和

讲 述 方 式 有 哪 些 要 求 ？ 邢 建 毅

说：“是赋予电影以奇观想象，但

是不能没有逻辑地生编乱造，要

以审美为主，逻辑连贯，使他们体

验 快 乐 。 故 事 要 有 出 其 不 意 之

处，让他们细品味后发现也在情

理之中。”

对于创作者，苏毅提出了两点

建议，第一是创新，第二要深入生

活。“要真诚地对待生活和创作，从

‘写我’转变成‘写你我他’，‘你我他’

就是整个社会。”

魏永刚：

电影产业最缺的是人才
近日，亚环传媒总裁魏永刚

表示，中国电影产业还刚刚起步，

问题非常多，作为从业者，大家也

很焦虑。

曾做过《铁齿铜牙纪晓岚》的

亚环传媒有十几年做电视剧的历

史，如今已进入电影产业，是《西

风 烈》的 投 资 方 之 一 。 魏 永 刚

说：“我们非常清楚电影是最不

确定的产业……中国电影产业是

站在聚光灯下，实际上它还承受

不了聚光灯那么高的温度的烧

烤。”因为，“中国电影产业本身因

为时间和体制、机制、人才等方方

面面局限，还没有真正发展起来，

给它的定义就是刚刚起步。”

他表示，从业者是抱着一颗

热爱的赤子之心进入电影产业

的，“但是我们之前也很清楚，我

们需要有非常艰巨的、艰苦的工

作，才可能最后有结果”。他坦

承，中国电影产业的问题非常多，

从业者也很焦虑，但是大家看好

这个产业未来的发展，希望中国

的电影产业能够跟中国其他的很

多产业一样，真正成长起来，只是

“路还很长”。

之所以如此，魏永刚解释，如

今还是电影产业发展的初期，中

国电影真正地以产业化的概念来

运营，实际上也就是五六年，所

以，按照产业发展规律，“有些东

西是不能逾越的，学费必须要交，

人才成长也是需要时间的”。

魏永刚表示，做了几部片子

之后，发现电影产业最大的问题

是人才短缺，“不是一般的缺，是

特别缺”。不仅是缺编剧、导演、

演员等，也缺制片人、监制、发行

人，“中国没有足够数量的电影专

业人才”。 （来源：中国经济网）

胡明：

海外市场是下一步方向
近日，华谊兄弟公司副总裁、

CFO 兼董事会秘书胡明表示，海

外市场将是华谊下一步拓展的主

要方向。

票房表现不错的《狄仁杰之

通天帝国》是华谊第一部全资投

资的影片，胡明表示，之所以采取

这样投资策略，主要是出于品牌

建设的考虑，这种方式让华谊能

够获得完整的版权。因为影片本

身品质不错，所以希望在海外得

到更多的收获。这次《狄仁杰之

通天帝国》在北美上映，是华谊第

一次尝试在美国做落地宣传。尽

管在票房数字上没有太大惊喜，

但对华谊来说，更重要的是渠道

上的突破——中国电影开始在海

外摆脱边缘化的身份，进入国外

主流院线。

胡明表示，海外市场是华谊

下一步主要的拓展方向。但对

于 之 前 热 炒 的 米 高 梅 收 购 话

题，胡 明 表 示，“ 米 高 梅 我 们 肯

定 是 不 会 买 ，因 为 它 对 金 融 工

具的应用有点过度，这对于一个

企业来说还是很危险的，我们还

是比较谨慎。”

胡明介绍，华谊不排斥收购

方式，但未来几年与国际公司将

主要采取合作的方式。目前几个

海外合作方案已进入细节讨论阶

段，但“国际市场会不会成为一个

主流的收入，对于整个中国电影

行业来说短期内是不会的，现在

都是在布局。”

近来盛传华谊将拓展主题公

园和影视城项目，但胡明表示，此

类项目还停留在方案设计阶段，

相关计划将不会出现在华谊年底

的财报中。“现在土地资源稀缺，

而 主 题 公 园 通 常 占 地 1000 至

2000 亩。我们毕竟不是做纯地

产项目，需要考虑到政策性因素、

和政府的合作、文化资源的使用

等，运作周期会很长”。

（来源：艺恩咨询）

于冬：

应在好莱坞建我们的院线
近日，保利博纳总裁于冬表

示，中国电影的机遇来了，关键是

中国电影企业有没有决心和想法

去发展电影产业。

于冬提出，目前中国跟美国

电影的差距很大。中国跟美国

的贸易领域比例最大的贸易逆

差 就 是 电 影 ，美 国 电 影 可 以 在

中 国 的 电 影 市 场 上 占 据 50%的

份额。于冬表达了担忧，“在我

们严格执行 WTO20 部配额的限

制 下 ，美 国 电 影 依 然 能 够 保 持

50%的市场份额。而全年中国电

影的产量已经跃升至 500 部，但

我们还在艰难地守住我们的半

壁江山。”

“在这样的背景下，中国电影

企业能不能实现海外扩张和本土

的做强做大，是一个非常严峻的

课题。”于冬说，“我们的产业已经

达到一定阶段，接下来就是一种

智慧的博弈，是中国电影人跟美

国电影人智慧的博弈。”

此外，于冬建议，好莱坞的经

验值得借鉴，中国电影要“走出

去”，需要跟好莱坞优质的创作

资 源 结 合 ，跨 国 合 拍 将 会 形 成

一个潮流。同时，“我们的放映

市 场 不 是 单 一 的 ，我 们 需 要 在

海 外 扩 张 ，要 在 好 莱 坞 的 市 场

能够放映中国电影”。所以，他

表 示 ，接 下 来 中 国 的 企 业 应 该

有 机 会 在 好 莱 坞 建 我 们 的 院

线，发展我们的放映市场，这都

是未来可以“走出去”的道路。

（来源：新浪财经）

12 月 6 日，姜文携妻子周韵出席《让子弹飞》首映礼红地毯环节。当日，由姜文执导并主演的影片《让子

弹飞》在北京举行首映礼，主演姜文、周润发携妻子亮相。该片将于 12 月 16 日全国公映。 （新华社发）

有话就说

本报讯 一个集合了娱乐、

餐饮、购物、时尚消费四大板块

内 容 的 文 化 产 业 集 群 项 目——

《京华水韵》派格 5D 秀文化置业

项目将落户北京通州新城，预计

建成后每年将吸引上千万人次

的 客 流 量 。 而 这 种 将 演 出 、电

影、数字互动娱乐等文化产业项

目与商业项目结合的开发模式，

也突破了传统意义上的文化产

业园区或者主题公园的发展模

式，为文化产业项目的集群式开

发开辟了新的通路。12 月 8 日，

这一项目落户通州的签约仪式

在北京举行，文化部、北京市和

通州区有关政府部门负责人，以

及项目开发方、投资方的代表出

席了签约仪式。

针 对 这 一 全 新 的 文 化 产 业

开发模式，文化部文化产业司司

长刘玉珠在发言中表示，文化企

业要有先进的理念、创新的能力

和社会责任感，才能在文化产业

领域有一番作为。同样，一个文

化产业项目要想成功，必须既有

世界眼光，又要植根于中国深厚

的文化积淀中。因此，不仅要模

仿迪斯尼，更要学习和赶超迪斯

尼，只有有了这样的理念，才可

能创造出中国自己的著名文化

品牌和项目。具体到国内的实

际情况来看，一个文化产业集聚

的项目或者园区要想成功，一是

必须要有文化内涵，二是要懂得

把文化与科技结合起来，跟上文

化产业发展的新趋势和新潮流。

签约仪式上，据该项目主要

负责人孙健君介绍，《京华水韵》

项 目 集 群 包 括 5D 秀《炫 幻 北

京》、36 幕 多 形 态 动 漫 影 城 、数

字娱乐互动体验馆等多种娱乐

休闲及购物消 费 业 态 。 据 记 者

了 解 ，该 项 目 位 于 京 沈 高 速 与

北 京 六 环 路 的 交 界 处 ，预 计 项

目 建 成 后 ，将 成 为 北 京 一 个 一

站 式 、常 态 化 城 市 生 活 及 时 尚

消 费 目 的 地 和 娱 乐 商 业 中 心 。

其 中，5D 秀《炫 幻 北 京》是 国 内

首创的全新艺术形式，除了包括

3D 超高清弧幕立体影像视觉效

果 之 外 ，还 有 由 震 动 、坠 落 、吹

风、喷 水、气 泡、气 味 等 组 成 4D

感官效果，再叠加拉斯维加斯舞

台 秀 真 人 表 演 ，追 求 一 种 极 致

的舞台效果。

此外，这一文化集群中还包

括与中影集团合作建立的中影

华 创 影 城 。 影 城 包 括 IMAX 巨

幕、环幕、球幕、360 度全周厅、飞

翔 4D 动感影院等 36 个放映厅，

还有一个可容纳 3000 人的首映

礼 颁 奖 厅 ，是 一 个 融 汇 电 影 文

化，集大视野、高清晰、强刺激、

极震撼等视听效果于一体的观

影娱乐场所，建成以后有望成为

世界最大影城之一。该文化集

群中的数字互动娱乐体验馆包

括文化、教育、旅游、体育、娱乐

和益智六大主题。

据 项 目 建 设 方 有 关 人 士 介

绍 ，在 北京建设世界城市、通州

区建设北京新城的宏观背景下，

这一项目集 群 有 望 成 为 北 京 的

一 个 卫 星 新 城 ，从 而 为 北 京 未

来 的城市规划和建设开辟新的

方向。 （曲晓燕）

本报讯 （驻广东记者杨华斌

通讯员徐宁）近年来，纪录片正在

成为吸引我国广 大 观 众 眼 球 的

新兴片种。然而，据国家有关部

门统计，在每年我国各级电视台

播出的纪录片中，来自境外的纪

录片总长达到了 1.5 万至 2 万小

时，而国产纪录片总量只有区区

1000 小时。

12 月 6 日，2010 中国（广州）

国际记录片大会开幕暨“广东日”

活动在广州举办，广东省委常委、

副省长肖志恒，国家广电总局副

总编辑、宣传管理司司长金德龙

等出席开幕式并致辞。金德龙在

致辞中指出，境外纪录片的巨大

引进量和不断重播已经严重压抑

了 国 产 纪 录 片 的 生 存 空 间 。 他

说：“纪录片是一个国家文化产业

发展和文化‘软实力’建设的重要

一环。我们应当鼓励和扶持中国

纪录片更充分地参与国际纪录片

产业竞争，要为中国纪录片更好

地走向市场、走向国际创造条件，

搭建平台。”

近年来，中国纪录片产业进

入了蓬勃发展阶段。金德龙说，

最新统计显示，目前我国纪录片

年产量达到 1000 小时，总库存量

达到 1.3 万到 1.5 万小时。2005 年

以来，《故宫》、《再说长江》、《大国

崛起》等一系列有影响力的出色

纪录片作品陆续推向海内外市场

并赢得好评。

目前，我国省级以上电视台

已经开通公共纪录片频道 3 个，付

费纪录片频道 3 个，各电视台开办

的纪录片栏目达到 78 个，一些纪

录片制作机构已经成为具备一定

竞争能力的市场主体。

然而，在看到我国纪录片市

场前景光明的同时，国产纪录片

市场竞争力不足的弱点也日益突

出。金德龙说，由于境外纪录片

大量地进入我国市场，我国国产

纪录片生存空间受压严重。

对此，中国视协电视纪录片

学术委员会会长刘效礼表示，中

国纪录片行业还没有形成真正意

义上的市场运营机制，缺乏完整

的产业链条，大部分纪录片栏目

“自产自销、自给自足”，作品很少

成为产品进入市场，也妨碍了国

产纪录片产业的发展。

据悉，广电总局日前已经出

台《关于加快纪录片产业发展的

若干意见》。意见在要求大力繁

荣国产纪录片创作生产的同时，

也明确表示要加强和改进对中国

纪录片播出市场的管理。

根据该文件的要求，广电部

门将对引进境外纪录片实行“总

量控制”，现阶段各级电视播出机

构每天播出国产纪录片与引进纪

录片比例不低于 7∶3。
另据了解，自今年 9 月底开

始，广东省内启动了南派纪录片

活动，征集反映广东社会、人文、

自然等方面的优秀纪录片作品，

目前已收到参评作品 50 多部。

中中影派格联手打造影派格联手打造

国内最大影城落户通州

据新华社消息 为期一周的

第11届第比利斯国际电影节12月

6 日开幕，21 个国家的 74 部影片

角逐本届电影节的 4 个奖项。

本届电影节设有最佳影片、

最佳导演、最富诗情画意和最受

影评人欣赏奖。 参 加 电 影 节 的

导 演 和 制 片 人 等 将 举 办 多 个 讲

座 ，交 流 电 影 生 产 流 程 和 发 展

趋势。

参 加 电 影 节 的 专 业 人 士 将

对 格 鲁 吉 亚 电 影 专 业 学 生 的 作

品进行指导。此外，英国、法国和

德国还将举办各自国家的电影展

映活动。 （义高潮）

广电总局将大力扶持国产纪录片

第11届第比利斯国际电影节开幕


