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这么多年过来，我觉得我演的那喜剧，不是严格意义上的喜

剧，我觉得是跟着情节走，预料那些事了，情节本身都有喜剧因

素。情节碰上了就出喜剧的效果了，我没有挤眉弄眼让观众乐的

那种戏。

——演员葛优阐述自己的喜剧表演

电影绝不是对生活的简单复制。虽然《阳光灿烂的日子》可以

靠出位的台词大获成功，那是因为这部片子反映的是人性被扭曲

的特殊时代，是一个特例。我们国家的电影没有分级制度，一部电

影只要通过了相关部门的审核就可以进入院线向所有年龄段的观

众播映，但试问当一个孩子尤其是青少年看了这些“拳头加枕头”

的画面之后，是否会给他们正在成长的身心注入一股非理性的冲

动，我很担心！票房重要，责任更重要！

——央视主持人郭志坚在博客上表达了对电影《让子弹飞》的

不满，引起网友热议

“大叔贺岁档”指今年贺岁档电影的主打演员都是 45 岁以上

的大叔级人物。这些大叔在表演功力、票房号召力和观众认可度

上都是备受认可的。电影是一门艺术，更是一门生意，中国的好演

员不少，但是有票房号召力的却不多。从艺术方面来讲，这些大叔

级演员正处于表演生涯的黄金时段，经过长时间的历练，表演经验

已经相当丰富，对角色的驾驭不需要花太多时间，制作人和导演都

喜欢找他们。

——由于今年贺岁档电影中挑大梁的都是大叔级的人物，“大

叔贺岁档”成为新锐词。

可以说姜文导演上一部作品

《太阳照常升起》就有这样一种愿

望：把类型电影和他自身对于电

影的理解相结合，创造出不同的

美学感受，但很可惜，这个尝试不

仅姿态没能摆好，反而显得有些

扭捏做作。而《让子弹飞》是吃了

亏后的绝地反击。

所谓类型电影，是指由不同

题材或技巧形成的不同的影片形

态。比如上世纪三四十年代最突

出的种类有：音乐歌舞片、喜剧

片、西部片、悬念片、恐怖片等。

类型片的基本特征，是以叙事为

主导的规范化审美形式；是大制

片厂标准化生产的产物，追求利

润的最大化是其目的和原则。

姜文以《让子弹飞》在中国类

型 电 影 中 迈 出 了 难 以 估 量 的 一

步，也成为这类电影应该怎样拍

的最佳例证。

当胳肢人的语言不再因其贫

乏的喜剧效果而产生作用，那么

把这些语言解构出来，恰当地融

进叙事就变得理所当然；当老三

段的复仇故事已经随时让人猜到

结局，那把故事分解后重新组合，

以一种全新的视角来讲解就成了

必需；同样，当镜头语言只剩下具

有乡土特色的恢宏大场面时，只

用 最 简 单 原 始 的 特 写 效 果 也 很

好。《让子弹飞》赢在语言、赢在故

事结构、赢在画面美感。

叙 事 是 一 把 双 刃 剑 。 有 人

说，电影分为追求叙事和不追求叙

事两种。而如何来衡量一个电影

的叙事愿望，这本身就是一件很难

的事。《让子弹飞》，讲了一个简单

到不能再简单的故事。而恰恰是

这种对情节的不刻意，对于叙事愿

望的舍弃，反而成全了本片的一个

主题“让子弹飞一会儿”——让风

吹一会儿，让太阳晒一会儿，让子

弹飞一会儿，在纷繁快速的叙事

中，稍停一下，让观众思考一下。

与《阳光灿烂的日子》、《鬼子

来了》和《太阳照常升起》一样，

《让子弹飞》的镜头始终有一种姜

文式的闷骚与张狂，似乎他的力

量不打开，却永远能让人感到他

即将爆发。《让子弹飞》在镜头语

言中尽可能弱化了大场面的全景

调度，而用更多近景、特写镜头来

铺展故事结构，在这些结构中用

更多的冲突蒙太奇手法，一方面

强化镜头对故事解析的节奏感，

另外一方面给观察者一个多维度

的空间。这种在法国艺术片中常

有的表达内心活动的镜头，偏偏

用在表现丑陋人物表情上，特别

的心理误差就此出现，当然选择

近距离跟拍，强化镜头突兀的感

觉，这是很直接很强大的。

与镜头的含蓄相比，《让子弹

飞》在对白方面属于彻底的疯狂，

不仅仅是有着简单的机智对话，

更有着不少“ 很黄很暴力”的隐

喻，并且每一句“箴言”都由演员

以扭曲的表情呐喊出来。不知道

姜文心中到底积攒了多少力量，

要这样一次性爆发出来。

不得不提的一个桥段：黄四郎

命 人 假 装 张 麻 子 的 部 队 强 奸 民

妇。次日张麻子开大会调查此事，

其部下针对自己不会做此事而给

出了“琳琅满目”的解释，张麻子最

终一句：听出来了，你们个个都身

怀绝技！真可谓意味深长。

将岛屿作为电影故事发生地

的传统由来已久，例子也不胜枚

举。远有新藤兼人的《裸岛》、托

纳多雷的《西西里的美丽传说》以

及 妮 可·基 德 曼 主 演 的《小 岛 惊

魂》，近有今年圣丹斯电影节最受

观众欢迎影片《心底的逆流》以及

明年将上映的国产电影《孤岛惊

魂》。而“荒岛”则是岛屿的一种，

特点是人迹罕至或是与现实世界

脱节断裂。真正将“荒岛片”这一

电影类型推至风口浪尖的，当属

今年的 3 部翘楚之作——马丁·斯

科塞斯的《禁闭岛》、罗曼·波兰斯

基的《影子写手》和康佑硕的《苔

藓》。前两部改编自广受欢迎的

同名畅销小说，《苔藓》则是源于

韩国一部超人气漫画。文学上的

成功在一定程度上奠定了这 3 部

电影的票房基础，而柏林电影节、

韩国电影“青龙奖”及欧洲电影学

院奖则是对 3 位导演的肯定。纵

观这 3 部影片的故事类型和现代

意义，导演对于荒岛的共同选择

似乎是偶然中的必然。

首先表现在题材的宽泛性和

对现实的隐喻性上。荒岛不同于

仅仅在地理意义上有别于城市、乡

村而生活方式、行为模式上并无显

著差异的普通岛屿，因为它的世界

与人类日常经验所熟知的现实世

界大相径庭，这样一来题材的广度

被大大增加。波德莱尔说过：“在

生活的重大场合，动作的夸张是真

实的。”荒岛即是这样一个重大又

极其特殊的场合，超现实的情节安

排、艺术手法、人物塑造，大量奇

幻、悬疑、惊悚元素的填注也因此

获得逻辑上的成立。同时，亦如

《禁闭岛》和《影子写手》，电影故事

把背景地设定在荒岛，才能放心大

胆地对现实世界、政治事件等敏感

话题进行剖析和隐喻又避免遭禁

令。“荒岛片”的另一种表现是如

《苔藓》一样无关乎政治、历史的意

义，而是单纯将人性放置于极端环

境下进行深度考量。

其次，“荒岛片”的集中出现也

是观众的城市逃离和猎奇心理下

的结果。这也即是逃避现实的科

幻片、灾难片等大行其道的社会文

化成因。观众不断选择进入影院

这个小黑匣子，渴望潜逃出城市。

而影片主人公最后的归宿十之八

九又是非死即伤，无法出岛回归城

市。观众便在曲终人散、出逃无果

后又复归现实，期待下一次的出

逃，周而复始。在文化消费日益高

涨的今天，感官刺激与想象满足似

乎更能调动起大众的胃口。荒岛

中的反常规经验、反日常生活、反

传统角色无疑引起了大众对陌生

化的强烈兴趣。观影过程中所引

起的心理的起伏跌宕、迂回曲折也

令他们大呼过瘾。《禁闭岛》、《影子

写手》、《苔藓》3部影片在出色地服

务于大众的同时，隐藏着导演深刻

的批判性和思想性，也得到了专业

观众及业界的肯定。

最后，传统文学和电子游戏这

一旧一新两种文化娱乐消费方式

合力为“荒岛片”提供了源源不断

的活力。随着好莱坞又一轮技术

革命的提速，电影的表现能力再次

达到了登峰造极的高度。在浩瀚

无边的文学海洋里，越来越多的超

现实主义、魔幻现实主义等风格流

派的作品通过电影中介得以跃然

屏幕之上，“荒岛片”的素材来源、

技术能力因此得到保证。而电子

游戏对电影的影响在“荒岛片”中

也是显而易见的。《禁闭岛》、《影子

写手》、《苔藓》中的主人公都是只

身闯入神秘岛屿的游戏玩家，对于

即将伴随探险任务而来的危险和

体验毫无防备。《禁闭岛》开篇莱昂

纳多的出场和大海中孤独驶向荒

岛的汽船更是像极了电子游戏的

片头。角色扮演类游戏中的人物

养成、关卡设计、完整结局也与此

类影片形成呼应之势。如果说文

学提供给电影的是生产资料，那么

游戏可能就是“荒岛片”最重要的

包装手段和营销概念。

随着2010 年3 部知名导演“荒

岛片”的推出，相信越来越多商业

抑或艺术电影、大制片厂抑或独立

制片会把目光聚焦在这样一个大

有可为的未来电影类型。我们也

有理由期待电影从业者们用充沛

的热情和智慧带领观众踏上更多

电影艺术的“荒岛”。

本报讯 （记者张婷）近日，

公益电影《交锋》在北京召开新片

发布会。

《交锋》是中国首部反映女子

轮椅篮球队题材的电影。影片的

镜头对准女子轮椅篮球队的姑娘

们，她们都曾因生活中的不幸遭

遇而成为不同程度的残疾人。可

她们并没有放弃最初的梦想，克

服重重困难，勇敢地面对生活。

影片更是填补了国内残疾人体育

题材影片的很多空白，将首次全

面展示鲜为人知的轮椅篮球技

术、训练及比赛，使观众在了解这

一特殊运动的同时，更加深刻地

体会这些姑娘们永不服输的顽强

拼搏精神。

据悉，《交锋》是中国首部“无

障碍”电影。无障碍电影是专门

为方便残障人士观看的经过加工

过的电影节目。《交锋》分为专供

盲人和专供聋人两个版本。一个

版本通过重新剪辑增补大量配音

解说的方式，让视力障碍者了解

整部电影的内容，享受电影艺术

乐趣；另一个版本通过增配字幕

方式，让听力障碍者无障碍欣赏

电影。

史书对于“赵氏孤儿”相关情

节的记载，最早见于《左传》，但只

有晋灵公加害赵盾，没有赵、屠两

家恩怨和搜孤救孤等故事。《史记·
赵世家》中记载较为详细，奠定了

“赵氏孤儿”故事主要的人物、情

节 ，成 为 后 代 改 编 的 底

本。刘向《新序》、《说苑》

两书中也有相关记载。

元杂剧《赵氏孤儿》，

全名《冤报冤赵氏孤儿》

（或《赵氏孤儿大报仇》），

纪 君 祥 作 ，有 元 刊 本 和

《元曲选》本等。纪君祥

对“ 赵氏孤儿”的故事做

了丰富，将交换赵孤的婴

儿改为程婴自己的儿子，

并 且 添 加 了 屠 岸 贾 收 赵

氏孤儿为义子的情节，使

戏 剧 冲 突 更 为 强 烈 。 王

国维称该剧“即列于世界

大 悲 剧 中 ，亦 无 愧 色

也”。此外，宋元南戏有

《赵氏孤儿报冤记》。

明传奇《八义记》，徐

元作。有原刻本、《六十

种 曲》本 、《古 本 戏 曲 丛

刊》本等。徐元在元杂剧

的 基 础 上 又 做 了 新 的 改

动。“八义”指公孙杵臼、

程 婴 等 八 位 为 救 孤 儿 而

献身的义士。

戏曲剧目《赵氏孤儿》，原名

《八义图》，京剧、秦腔、晋剧等剧

种皆有此剧目，其中《闹朝扑犬》、

《搜孤救孤》两折尤为经典。1947年，

孟小冬在上海演出该剧，饰演程

婴，轰动一时。1960 年，剧作家王

雁改编京剧《赵氏孤儿》，马连良、

谭富英、张君秋、裘盛戎出演，遂成

经典。

豫剧《程婴救孤》由河南省豫

剧二团演出，李树建主演。曾获

第十一届文华奖文华大奖、国家

舞台艺术精品工程精品剧目、“五

个一工程”优秀剧目奖等。根据

其拍摄的同名戏曲电影获中国电

影“华表奖”优秀戏曲片奖。

话 剧《赵 氏 孤 儿》有 两 个 版

本。“ 人 艺 版”《赵 氏 孤

儿》由林兆华导演，金海

曙编剧，濮存昕、何冰、

徐帆等主演。该剧在结

尾做了颠覆性的处理，

赵氏孤儿最终放弃了复

仇。“ 国 话 版”《赵 氏 孤

儿》由田沁鑫导演并编

剧，倪大宏、韩童生、翟

小 兴 等 主 演 。 两 剧 在

2003 年首届北京国际戏

剧演出季中同台对垒。

此外，还有易立明执导、

徐 瑛 编 剧 的 话 剧《门

客》，是徐瑛“春秋三部

曲 ”之 一 ，也 是 改 编 自

“赵氏孤儿”的故事。

1731 年 ，《赵 氏 孤

儿》被法国传教士马约

瑟译成法文，法译本取

名为《中国悲剧赵氏孤

儿》。随后，巴黎《法兰

西 时 报》等 进 行 报 道 ，

在 欧 洲 引 起 巨 大 的 反

响 。 法 国 大 文 豪 伏 尔

泰 将《赵 氏 孤 儿》改 编

为新剧《中国孤儿》，1755 年开始

在巴黎各剧院上演，盛 况 空 前。

随后，英国剧作家默非又重新改

编《中国孤儿》，在伦敦演出。之

后，德国诗人、剧作家歌德根据

原 本 后 半 部 改 编 剧 本《埃 尔 泊

若》。意大利诗人、歌剧作家梅

塔斯塔齐奥将《赵氏孤儿》改编

为《中国英雄》。

把反人性的行为
改造成人性的光辉

高璇与任宝茹曾共同创作了

《别了，温哥华》、《我的青春谁做

主》等 电 视 剧 。2004 年，两 人 首

度与陈凯歌合作，将严歌苓小说

《白蛇》改编为电影，但因种种原

因未能拍摄，2006 年为陈凯歌撰

写的第二部剧本也因故被封箱。

2008 年，高璇与任宝茹受邀为陈

凯歌新片《赵氏孤儿》撰写剧本。

高璇表示，《赵氏孤儿》的改

编难度很大。在创作前，她和任

宝茹就仔细读了史书、元杂剧和

几个话剧版本，发现主要难度在

于，程婴用自己的儿子替换赵孤

这 个 情 节 点，在 当 下 如 何 解 释。

“现在和春秋时期的观念差距很

大，在春秋时期确实会有这样的

‘士’，宁愿牺牲自己的儿子也要

保全大义。但是现在的社会，一

家只有一个孩子，父母将孩子奉

为至宝，程婴的这种行为就是反

人性的，是无法接受的。”

为此，高璇和任宝茹设计了

很多种情节，甚至提出一种极端

的想法——将这一行为界定为阴

谋，程婴把自己的孩子献出来是

有政治诉求的，如同吕不韦献赵

姬 一 样，最 后 的 目 的 是 做“ 摄 政

王”。但高璇表示：“阴谋论是最

好写的，元杂剧中就有《密谋》一

折，可 我 们 认 为，在 元 杂 剧 里 没

有看到一个父亲对自己孩子舍出

的一丝一毫的痛苦，不能这样处

理 。 我 们 还 设 计 利 用 外 围 的 误

会，阴 差 阳 错 把 孩 子 献 出 去，但

这就篡改了故事的本意——程婴

一 定 是 知 道 献 出 的 是 自 己 的 孩

子。这样的反人性的行为，要把

他写成人性的光辉，确实非常困

难。”

这一环节成了剧本创作过程

中 的 拦 路 石，两 人 逐 渐 发 现，剧

情需要一个外部的力量去逼迫程

婴。在元杂剧里只提到把婴儿抓

起来，两名编剧则进

行重新设计：屠岸贾

一 看 见 赵 姬 自 杀 就

封城，展开全城大搜

捕，程婴从抱着这个

孩 子 走 出 门 就 已 经

插翅难飞。接着，两

个 婴 儿 都 在 程 婴 手

里 ，只 能 选 择 一 个

生 、一 个 死 。 高 璇

说 ：“ 因 为 结 果 是 固

定的，我们就要利用

编剧的方法倒推，从

最 后 的 结 果 推 前 面

的情节，最终编出一

场戏来。我们发现，

把赵孤和 100 个婴儿

放在一起，叫做整体

利 益 。 程 婴 在 两 个

孤儿之间的权衡，实

际 上 就 是 为 公 还 是

为私的权衡。”随后，

陈凯歌提出，搜孤的

关 键 时 候 程 婴 应 该

不在家，由程妻来做

这个决定，用母性来

表现就会自然许多。

在 高 璇 和 任 宝

茹眼里，程婴只是一

个 无 意 中 被 卷 入 政

治的小人物。他目睹

庄姬死亡的过程，心灵上受到了

触动。庄姬临死前嘱咐他要让孤

儿将来“忘了仇恨，好好活着”，是

编 剧 特 别 强 调 的 地 方 。 编 剧 表

示：“程婴是一个小老百姓，突然

被放在一个历史的节点，让他怎

么办？他的力量那么弱，既不能

保护自己，也不能保护婴儿。面

对着两个婴儿做出选择，无论怎样

都会换来后半生的痛苦。在这部

影片中，程婴表现的是‘仁’，而不

是原来的‘义’。”

编剧权益亟待出台规范

高璇与任宝茹在完成了《赵

氏 孤 儿》剧 本 前 半 部 分 后，与 陈

凯歌发生了一些分歧，加上一些

时间安排上的原因，两人中途退

出 了《赵 氏 孤 儿》的 剧 本 创 作 。

据高璇介绍，最终公映的成片有

一半以上的情节是来自她们二人

当时创作的剧本，然而在最终的

片 尾 字 幕 中，编 剧 署 名 陈 凯 歌，

两 人 的 署 名 却 是“ 前 期 剧 本 创

作”，而 且 排 位 很 靠 后 。 两 人 对

此表示不能接受。

高璇和任宝茹对记者表示，

编剧署名权在合同里已经写明，

但 是 没 有 想 到 最 终 会

以“ 前 期 剧 本 创 作 ”的

称 谓 出 现 。 她 们 咨 询

了 律 师 ，得 到 的 反 馈

是，这是个“擦边球”概

念，即使走法律途径也

没有胜算，因为没有任

何 权 威 机 构 来 对 署 名

权进行规范。

“‘前期剧本创作’

这 个 生 造 的 名 称 虽 然

看 起 来 好 像 跟 编 剧 差

别不大，但我们觉得编

剧 的 地 位 降 低 了 。”高

璇和任宝茹表示。

“ 以前我们被行内

的 学 会 叫 去 开 各 种 维

权会，我们俩就在底下

玩手机认为事不关己，

还 说 如 果 我 们 俩 都 要

维 权 了 ，就 没 有 天 理

了 。 因 为 我 们 一 直 以

来 跟 导 演 的 关 系 都 处

理 得 很 好 ，从 不 对 立 ，

真 的 没 想 到 有 一 天 这

种 事 会 发 生 在 我 们 身

上 。”高 璇 说 ，“ 我 们 不

否认个人目的，想让大

家 知 道 我 们 的 工 作 就

让‘ 前 期 剧 本 创 作 ’淹

没 了 。 我 们 在 电 影 院

看 的 那 场，等 到 字 幕‘ 前 期 剧 本

创 作’出 来 的 时 候，观 众 已 经 走

完了。”

提到编剧的权益保护，高璇

和任宝茹均表示，编剧不应该与

导演和制片方对立，而应当呼吁

管理部门出台相关规范。“我们应

该有一个对署名权量化的标准，

比如写了多少戏份可以署在什么

位置，或者按照编剧、拍摄剧本编

剧、改编编剧来细分，凡是参与剧

本创作的都应该享有署名权。”除

此之外，高璇也 提 出 ，编剧还应

有宣传权，宣传要有编剧的一席

之 地：“ 写 新 闻 通 稿 时 好 歹 提 一

句剧本是谁写的。能谈某演员的

演技多有突破、某导演的功力多

么深，为什么就不提一提某编剧

在创作上又有哪些创新呢？正是

因为长期在宣传上的忽视，才导

致公众不关心影视剧的编剧。”

任宝茹说，对于编剧维权的

呼吁已非一朝一夕的事情，但每

次都会很快归于沉寂。然而，如

果编剧界比较有资历的人都不去

呼吁争取，那些人微言轻的小编

剧就更不敢吭声。她说：“很多年

轻的编剧在网上给我们留言，说

他们为了能拿到酬劳或者获得下

一次写剧本的机会，不敢得罪制

片 方 ，不 得 不 妥 协 ，放 弃 署 名 。

我们当然可以号召联手抵制霸王

条款，但不能不顾及那些编剧新

人，他们还要靠这个生存。所以

为什么说编剧维权难，一到需要

抱 团 的 时 候 就 瓦 解 ，你 不 写 我

写，制片方总能找到编剧。”

2008 年，导演陈凯歌筹拍电影《赵氏孤儿》，将剧本创作的任务交给高璇、任宝茹。电影《赵氏孤

儿》的剧本创作经历了两年的曲折过程，在本月《赵氏孤儿》上映之际，高璇、任宝茹又因为对片尾署

名提出异议而成为舆论焦点。

我们的工作被“前期剧本创作”淹没了
——访电影《赵氏孤儿》编剧高璇、任宝茹

本报记者 成 长
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电影《交锋》关注残疾运动员

让类型电影飞一会儿
——评电影《让子弹飞》

陈 浩

《赵氏孤儿》剧照

《让子弹飞》剧照

电影《影子写手》中，主人公居住在荒岛之上。

艺术·影评

艺术·焦点 相关链接


