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欧阳琳琳 1987 年毕业于

四川美术学院。1988 年，她踏

上了中国改革开放的前沿阵地

海南岛，并长期从事艺术创作

和艺术教育工作。现为海南省

美术家协会会员。

欧阳琳琳所创作的风情油

画，是海南岛风土人情的再现，

也是她本人性格与艺术品位的

写 真 。 她 常 能 从 内 心 的 真 实

感受出发，以敏锐的触觉和饱

满 的 情 感 表 现 南 国 风 光 和 独

特 的 海 岛 文 化 。 作 品 蕴 含 着

她对一方热土的关爱、对爱情

的追求和对生命的赞美。她的

作品善于表现灿烂阳光、丛林

小溪、多彩多姿的人物以及南

国所特有的椰风海韵等，结构

精 巧，色 调 清 新，富 有 明 丽 畅

快的生活情调。

北京画院国家一级美术师、

著名国画家娄师白 12 月 13 日在

北京逝世，享年 92 岁。娄师白

1918 年生于北京，原名绍怀，后

改名少怀、师白。他是齐白石入

室弟子，长期跟随白石老人学习

诗、书、画、篆刻等，得其言传身

教，作品具齐派风格，并有所创

新。齐白石曾表扬他：“娄生少

怀不独作画似予，其人之天性酷

似，好读书，不与众争名，亦不为

伍。”“笔墨雄厚，意境清新，用

色鲜而不艳、雅而不俗”是娄师

白 作 品 的 特 色，他 尤 以 画 鸭 著

称，艺术界有“齐白石的虾，徐悲

鸿的马，李可染的牛，黄胄的驴，

娄师白的小鸭子”的说法。

娄师白的代表作有《春暖人

间》、《雏鸭》、《蓖麻》、《鸭场》、《层林

尽染》等。他在绘画理论上也有所

建树，出版有《怎样制印》、《画鸭》、

《齐白石绘画艺术》等专集、专著。

几年前第一次看到刘云的水

墨艺术作品时，我感到非常震惊，

那个我熟悉的油画家刘云，好像

完全变成了另一个人，使我必须

重新去认识和理解。自那之后，

刘云又创作出了一大批富有艺术

感染力的水墨艺术作品，显示着

他笔耕不辍的勤奋和在水墨艺术

领域非凡的才能。

刘云秉承了上世纪 80 年代以

来水墨艺术的新倾向，站在现代

文化的立场上，以水墨语言重新

解读和表现中国古代传统文化中

“自然至上”的观念。很显然，刘

云作为较晚进入这一领城的艺术

家，充分看到了这一取向所取得

的成就，并以此为起点和基础，运

用自己在水墨艺术上的才能，创

造水墨山水的新形象。

在艺术语言上，刘云的水墨，

特别是以《梦绕家园》、《翠岭》为

代表的纯水墨艺术类型，特别重

视笔法的单纯、统一的审美价值，

以及墨本身作为一种色彩所具有

的视觉冲击力。

从我的角度看，刘云对水墨

艺术的推进表现在两个方面：一

是在把墨作为一种色彩来对待方

面达到了极致，从而使他作品中

的 墨 浓 重 到 了 能 发 出 光 辉 的 地

步，我想这也许与他是一位谙熟

色彩的油画家有关系。在《梦绕

家园》、《翠岭》系列作品中，我们

能发现，满幅的直构图，并不是为

了展示传统山水所崇尚的高远和

深远的错觉感，而是用黑白两色

对山、水、雾和天空进行分割，以

创造一种几何化、平面化的构成

形式。特别值得一提的是，在他

那被压缩成平面空间的视觉形式

中，一点也没有堵塞、不透气的感

觉。他只是在画面的整体上强调

了这种平面构成的空间特性，但

在许多局部区域，他又通过笔墨

的浓淡干湿、笔法的错落有致和

方向运动，让气韵在画中流动，这

不仅使其山水生机勃勃，也使其

墨色熠熠生辉。与此同时，刘云

对平面空间和黑白对比的强化，

也并非是为了创造一种符合西方

现代主义形式的样式，而是借用

现代构成的方法，打破以往山水

画中固有的远景、中景和近景的

透视关系，建构一种更具视觉冲

击力的山水形象。如果我们用中

国古代孟子的话来评价刘云笔下

的山水所具有的美学特征，可谓

是“充实而有光辉”。

在中国自身的绘画系统中，

文人画无疑是其代表，而在文人

画中，山水画是一个得到了充分

发展并取得了最高成就的画种。

所以，对于后来者而言，面对无数

艺术大师创造的艺术高峰，要想

逾越它们，或者说哪怕是一点点

推进，都不是一件轻而易举的事

情。纵观刘云的水墨山水，虽然

不能说它们已经尽善尽美，但他

在拓展水墨艺术的构图空间等方

面，已经迈出了重要的一步。至

于 他 个 人 艺 术 历 程 中 的 一 大 步

（从油画到水墨），会不会成为水

墨艺术史中的一大步，或者哪怕

是一小步，还需要通过他未来的

艺术发展得到确认。

艺术的根本归宿是“品味”问

题，水墨画尤其如此。

我对尚涛作品的不能忘怀，

主要是有一种精神指向引导着我

走进品味的境地。品味是一种体

验，一种心与物、心与心的交流，

它可能只可意会，不能言传。

我曾企图用“大象有形”来分

析尚涛画面“象”与“形”的意味，在

我看来，“象”即意象，而“形”则包括

造型、笔墨、结构、肌理等。但是，

“象”的最高境界是由“品味”来决定

的。“大象无形、大音希声”，属于审

美的理想境界，它是积聚着努力、修

养、天性而最终水到渠成的结果。

而在绘画的具体操作中，特别是对

于绘画创作的起点和过程的研究

中，我们更重视的是“大象之形”，

以“形”去构筑“大之象”，而“象”之

能大在于它具有“品味”的指向，隐

含着超于“象”之上的“品味”。

尚涛作品“象”之特点即在于

“ 大 ”，具 有 一 种 饱 满 膨 胀 的 张

力。其墨的酣畅、笔的壮健、水的

淋漓、空白的厚、造型的奇倔与雍

容……这一切所构成的张力凝结

在画面，又直入心灵。这是一种

静态的张力，于内敛、凝聚中显现

外张、扩展之气势，与那种剑拔弩

张的外张力具有本质上的差别。

东方文化那种像太极拳推手

的静中见动、静中见力的文化特

点，总使我想到尚涛绘画的张力

特 点 。 尚 涛 总 是 以 最 简 约 的 图

式、独特的造型、概括性极强的墨

渍笔痕等来使这种张力达到最饱

和程度。但是，尚涛图形所包含

的张力，侧重点不是在于视觉张

力，而更可能是一种心理张力甚

至是文化意味的张力。当我们应

用“ 象”的话语来分析尚涛绘画

时，这已超越了“图形”。也就是

说，他的一只大鸟、一条巨鱼、几

朵大花、一串硕果、一团墨渍、几

组干笔，本身已超越“形”的界定

而体现为“ 象”的意味。这种张

力，已超越了格式塔心理学所描

述 的“ 形 ”的 视 觉 反 应 ，而 达 到

“象”的心理感受和冲击。

尚涛是一个兼修书画的艺术

家，其书法用笔如用刀，侧锋逆

行、用力凝重均匀，线条如虫蚀

木，结体于奇险中求平衡，谨严整

饰，体现了近拒帖札、远追秦汉碑

版玺印的倾向，究其画艺，大致也

可作如是观。但若说尚涛绘画与

书法有某些联系的话，那么，我们

更关注的则是一种融于绘画之中

的汉魏碑印的美学风范和精神，

他那种琢石铸铁般的创作手法和

过程，似乎总能与刻碑凿印的精

神兴味联系起来。

李苦禅曾直言尚涛“笨拙”，

但又说：“笨拙也实在难求。黄庭

坚梦想了一辈子仍未能得到。”尚

涛 也 自 言 自 己“ 笨 ”，故 只 能 按

“笨”的本性来发展自己的艺术个

性和“形”的特点，并提升为“象”

的品味。但从本质上讲，尚涛更

具“儒者”即文人学士典雅温文的

气质。如果说他的画有一种“笨

拙”之味，那可以说这是一种“大

智慧”的“笨拙”，一种充满着文人

古雅气息的“拙”。

这是我们从尚涛绘画中最终

感受到的“象之品味”。

薄云（李永存）的画创造了一

个迷人的境界，像梦，像一个超脱

俗世的世界。我常常在他的画作

面前静坐良久，不忍离开。他的

画总能让我想起太多东西，然而，

到 底 是 什 么 呢 ？ 是 对 童 年 的 回

忆，人生的种种际遇，还是对生活

动力和人生意义的思索？我难以

平静，困惑挥之不去。

有一天我恍然大悟，原来一

切源自一种叫做“ 宿命感”的情

绪，那种强大的、无法抗拒的宿命

意识。它是无形的，却随时能笼

罩在我们心头。你不知自己从何

而来、向何而去，亦不知人生的意

义何在。然而，你却对这一切乐

此不疲。当这种宿命感成为我们

的潜意识时，我们不敢面对却小

心翼翼地顺从着它。

薄云的画揭示了这个秘密，

而重要的是，他不愿在宿命面前

悲 观 地 束 手 等 待 一 个 结 果 。 他

的画作中常有一股雄浑的气势，

显 示 着 人 在 强 大 的 宿 命 面 前 的

自觉、自尊与抗争。有人被画面

那如梦的背景、迅疾的笔触所吸

引，以为那是薄云作品吸引人的

地方。这是不错的，但如果你读

懂了他画的真意，那些反而不重

要了。

作为中国人，薄云和赵无极

等一些海外 中 国 抽 象 画 家 有 相

似的地方：都受过传统山水和书

法的影响，接受过西方绘画基础

的训练，都尝试用西方抽象表现

主 义 绘 画 的 方 式 来 表 达 东 方 精

神……所以，他们的画中自然流

露着中国传统山水画的空灵和文

人的出世理想。然而，他们又大

不相同，一个人就是一个独特的

世界。薄云的思索、风格只属于

他自己。

2011 年元旦，烟台宇辰美术

馆将推出“无境——当代水墨邀

请展”。策展人张丹表示，以“无

境”为主题，即通过呈现“70 后”艺

术家自然而多元的“无边无境”状

态，在开放的文化视角中重新思

考“水墨”在当下文化情境中的独

特价值。

展览将推出杜小同、秦修平、

潘 汶 汛 、李 飒 、王 犁 等 12 位“70

后”当代水墨艺术家的 80 余件作

品。这些青年画家中既有人选择

从西方绘画的语言方式和观念表

达中吸取元素，在一种“跨语言”

的边界探索中发展独特的水墨语

汇，也有人从“守住中国画底线”

的立场出发，将本土的笔墨遗产

置放到新的语境关系中，去进行

绘画理想的个人陈述……在水墨

艺术的当代转换中，这些画家总

体上呈现出了一种自然而多元的

“无边无境”的状态。但是，他们又

坚持在作品中继续保有“水的感

觉”和“墨的滋味”，在忠实生活与

时代感受的前提下，去进行个性化

的“水”与“墨”相结合的“自由实

验”，在不断寻找中使“水墨”走进

当代，跨入新境。 （美 周）

象 之 品 味
——关于尚涛的绘画

王璜生

充 实 而 有 光 辉
——谈刘云的水墨艺术

邹跃进

薄云笔下的抽象之美
阿瑟·李

70后水墨：无境之境
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