
刘凤学的“唐舞”重建
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近日，为纪念《北京晚报》复

排《四郎探母》30 周年这一在京剧

界、思想界有着影响力的历史事

件，由《北京晚报》、北京市戏曲

艺 术 发 展 基 金 会 主 办 的“《北 京

晚报》复排《四郎探母》30 周年纪

念演出”在长安大戏院举行。作

为一个新闻事件，《四郎探母》的

复排在中国走上拔乱反正及改革

开放之路时在戏曲舞台方面起到

过一定的作用，这毋庸讳言，但对

作用的放大与高估，与当时中国

戏曲界的实际状况并不相符。

1980 年，中国的戏曲舞台已

呈现出相当繁荣的面貌，全国恢

复的剧种有 200 多个，剧团有 2000

多个，在整个舞台上演出的剧目

90% 是 传 统 剧 目 ，并 且 经 过 7 月

召开的长达近 20 天 的 全 国 剧 目

工 作 座 谈 会 之 后 ，以 前 经 过 戏

曲 改 革 认 为 是“ 禁 戏 ”的 剧 目

也 陆 续 解 禁 。 这 才 是 当 时《北

京 晚 报》主 办 复 排 京 剧《四 郎

探 母 》的 大 的 历 史 背 景 。 用

《北 京 晚 报》的 话 说 就 是 ：针 对

当 时 戏 曲 界 相 当 沉 闷 、有 识 之

士希望恢复“禁戏”的情况，又迈

出 了 争 议 性 的 一 步 —— 请 新 一

代 成 长 起 来 的 名 角 来 恢 复 传 统

戏。时任《北 京 晚 报》编 委 的 李

士 民 说：“ 从 历 史 唯 物 主 义 观 点

来 看 ，中 华 民 族 的 文 明 史 就 是

各 民 族 团 结 、融 合 发 展 ”“ 当 时

大家觉得，《四郎探母》也没什么

不可以演的。”戏曲界当时沉闷

真说不上，复排“禁戏”的目的倒

是明确的。

《北京晚报》认为：“取材自

中国民间杨家将故事的京剧《四

郎探母》是中国京剧历史上最著

名的传统骨子老戏之一，众多京

剧名角都曾出演过该剧，其家喻

户晓的唱段让很多普通戏迷都

能随口哼唱几句。”该剧是否是

京剧史上最著名的剧目我们姑

且 不 论 ，我 们 也 不 从 思 想 性 来

谈 ，单 从 艺 术 性 而 言 ，《四 郎 探

母》就 没 有 一 个 完 美 的 戏 剧 架

构。戏剧讲述了四郎杨延辉在

宋、辽金沙滩一战中被辽掳去，

改名木易，与铁镜公主结婚做了

倒 插 门 女 婿 。 15 年 后 ，四 郎 听

说六郎挂帅，老母佘太君也押粮

草 随 营 同 来 ，不 觉 动 了 思 亲 之

情。思母心切，欲过关见母，却

无计可施。公主察明隐情，为他

盗取令箭，四郎趁夜混过关去，

正遇杨宗保巡营查夜，把四郎当

做奸细捉回。六郎见是四哥，亲

自松绑，去见母亲等家人，大家

悲喜交集，抱头痛哭。只是匆匆

一面，又别母而去。这里绝少描

写四郎被俘虏在敌营中苟且偷

生那种复杂的心路历程与思想

冲突，除了第一场《坐宫》中杨四

郎和铁镜公主之间互猜心事的

冲突外，其余场次人物均如走马

灯似地一掠而过不足观，毫无一

部 优 秀 剧 作 所 应 有 的 深 度 与 广

度。除了《坐宫》的唱腔还有些许

可取外，其“谬种流传”的影响也

不能忽视。自戏曲学院大专班演

了该戏后，它成了现代京剧演员

能 够 掌 握 不 多 的 剧 目 中 的 看 家

戏，在各种演出中屡屡出现，其大

段的对唱表演变成了斗嘴皮式的

一种戏曲杂耍。

京 剧 崛 起 之 后，不 少 剧 目 已

不像元杂剧和明清传奇那样重视

文学剧本的加工，转向以演员为

中心的演剧艺术，所以文字之拙

劣、思想之浅陋、结构之混乱的剧

目比比皆是，观众除了对“角儿”

追捧之外，即使唱词剧情多不合

情理，似乎也无人去深究了。《四

郎 探 母》其 实 就 带 有 这 种 遗 风 。

剧中塑造的四郎杨延辉颇有当了

敌方女婿“乐不思蜀”之感，上世

纪 50 年 代 之 所 以 被 列 为 禁 戏 就

是因为对 8 年抗战记忆犹新的人

们 是 难 以 容 忍 这 样 的 形 象 出 现

的 。 虽 然 说 戏 中 也 反 映 了 母 子

情 、夫 妻 情 这 种 普 世 的 人 间 情

感，在经历了十年“ 文革”之后，

复 排 此 戏 有 矫 枉 过 正 的 意 味 。

但是，经过 30 年高速的经济发展

与文化进步，我们对此戏的认识

已 经 不 能 停 留 在 30 年 前 的 水

平。《北京晚报》30 年前主持演出

禁 戏 并 让 一 批 没 有 历 史 重 负 的

年 轻 学 子 冲 锋 陷 阵，有 饮“ 头 啖

汤”或者说“ 吃螃蟹”的勇气，但

是 过 分 强 调 个 人 价 值 而 忽 视 民

族利益，与我们这个时代的认识

有 相 当 的 距 离 。 中 国 戏 曲 历 来

有 鲜 明 的 是 非 观 ，讲 究 高 台 教

化 ，在 民 族 大 义 与 个 人 利 益 之

间，悲壮与崇高是戏曲的一种亘

古不变的美学追求，为理想为大

义 的 牺 牲 引 得 多 少 观 众 感 叹 唏

嘘。《四郎探母》缺乏的就是这些，

当然，因其唱腔的独到作为教学

节目也无不可，今天把重演作为

对 30 年前事件的纪念本身无可厚

非，可如果过分歌颂该戏的“未曾

被风雨沧桑磨灭的人性之美和伟

大的思想光芒”却值得推敲。

另外，在《四郎探母》复排后

30 年，京剧入选“ 人类非物质文

化遗产代表作名录”，这可以说又

是一个里 程 碑 式 的 事 件 。 30 年

前 人 们 为 如 何 打 破 加 在 京 剧 身

上 的 禁 锢 而 绞 尽 脑 汁 勇 破 坚

冰，30 年后面临的是如何在保护

的前提下更好地继承发扬。而现

实 是，除 了 不 多 的 新 编 剧 目 外，

京 剧 对 传 统 的 继 承 ，是 保 守 有

余 ，创 新 不 足 。 对 流 派 的 痴 迷

已 近 乎 古 板 ，表 演 所 应 有 的 生

机 与 活 力 全 被 流 派 的 套 路 消 解

掉 了 。 所 以 ，今 天 ，如 果 再 对

《四 郎 探 母》这 样 所 谓 的“ 骨 子

老 戏”津 津 乐 道，不 加 分 析 地 赞

叹 ，这 对 京 剧 的 发 展 并 不 能 带

来 实 质 性 的 东 西 。 因 为 时 代 发

展 了，此“ 四郎”已非当年之“ 四

郎”了。

不久前，在北京终于看到了

台湾舞蹈大师刘凤学经过多年潜

心研究而呈现的“唐舞”。

为什么说“终于”？记得那是

2007 年，我在新加坡参加亚太舞

联会议时遇到了与会的台湾舞蹈

大师刘凤学。她当时有两句话，

我记得很真切，一句是：我 82 岁

了，另一句是：我在搞“唐舞”。

这两句话，都让我感慨。82

岁高龄仍然在舞蹈事业上奋斗不

止，这一点让我敬佩不已。不过

闻知刘凤学在搞“唐舞”研究，倒

是让我有些意外。刘凤学长期给

我们的印象，是她始终以较为现

代和新潮的方式来从事舞蹈艺术

的。令人惊奇的是，她几乎每年

都会推出一部新作品，这种不曾

停歇的舞蹈创作势头，让我们感

动，同时也让我们处在对于她新

作的不断期待之中。如今，颇为

“现代”的刘凤学竟要“复古”，居

然搞起了“唐舞”研究和表演，这

的确让人有些意外。

“唐舞”（唐代舞蹈）的研究应

该是属于带有学术涵义的研究领

域了，大陆舞界也相继有一些专

家在古舞重建的道路上不断地有

所感悟、有所收获。很长一段时

间以来，与大陆舞蹈环境十分不

同 的 台 湾 舞 蹈 家 们 也 在 致 力 于

“唐舞”研究，那么他们的结果和

成果会是怎样的呢？因此，从闻

知刘凤学在从事“唐舞”研究的那

一刹那起，我便梦想着能亲眼看

一看她的“唐舞”世界究竟是个怎

样的状态，是否能给我们以不寻

常的启迪。

观摩演出之后，对刘凤学的

“ 唐 舞 ”研 究 有 了 很 重 要 的 认

识。她的“唐舞”研究，不仅仅停

留 在“ 研 究 ”上 ，而 更 重 要 的 是

“ 重 建 ”工 程 。 重 建“ 唐 舞 ”，这

个 想 法 不 但 在 方 法 上 讲 求 高 超

的学术功力，同时在观念上亦会

对 中 国 当 代 舞 蹈 的 发 展 带 来 不

尽的意义。

当代的中国舞蹈文化，在过

去一个世纪的风雨磨砺中，其当

代性特征远高于其传统性。看过

当代中国舞蹈的外国同行大都会

自然发问：你们有传统舞蹈吗？

我们有传统舞蹈吗？这样的

问话显然会让我们汗颜。但是，

中国的实际情况也的确不那么乐

观。可是，我们从一些古代舞蹈

史著作中，也不难发现我们的古

代传统舞蹈资源是多么的丰厚，

只是不幸的是，它们早就在历史

的选择扬弃中停留在图像、文字

或 被 融 入 其 他 艺 术 门 类 如 戏 曲

之中了，也 就 是 说，那 些 曾 经 在

古 书 中 出 现 的 中 国 传 统 舞 蹈 已

经 踪 影 难 觅 了 。 而 举 头 环 视 四

周，我们的近邻如印度、泰国、印

尼 、缅 甸 、日 本 、韩 国 …… 无 不

保 留 着 各 自 丰 富 的 传 统 舞 蹈 样

式，并让这些舞蹈样式成为其屹

立 于 世 界 舞 林 的 重 要 标 志 。 甚

至 ，日 本 还 以“ 日 本 雅 乐 ”的 方

式 自 古 至 今 一 直 保 留 着 从 我 国

唐 时 传 入 日 本 的 某 些 古 代 乐 舞

遗 存 。 每 念 及 此 ，都 让 我 们 徒

增感喟：我们有可能找回失去的

记忆吗？

我们为什么要找回失去的记

忆？这也是个好问题。因为，只

有我们知道我们是从哪里来，才

会知道要到哪里去。只是，那些

身体上的记忆一旦失去，还找得

回来吗？

于是，台湾舞蹈家刘凤学矢

志重建“唐舞”，这让我们空前重

视。可以说，刘凤学具有十分严

谨 的 治 学 态 度，她 为 了 重 建“ 唐

舞”，先后在日本、韩国等尚保留

着中华舞蹈遗存的国度进行过长

久而有效的学习和研究。相比较

于大陆舞界在理论与实践领域较

为脱节的情形，刘凤学可谓胜人

一筹：她的研究，难得地将研究成

果（含舞蹈、音乐、服装等）整合为

一个完整的艺术形态并呈立于舞

台之上。这种具体可感的艺术成

果和结晶，对于我们认识中国的

舞蹈传统，具有更为直观的效果，

也让我们更直接地了解到她把握

学术和艺术的眼光和实际操作的

能力。

在那台名为“来自唐朝的声

影”的晚会中，刘凤学以她的“台

湾新古典舞团”成员为核心，并借

助于来自西安音乐学院的音乐、

舞蹈人才，以“集粹”的方式，先后

呈 现 出 四 部 著 名 的 唐 代 乐 舞 作

品：《春莺啭》、《苏合香》、《拨头》

和《团乱旋》。据她本人介绍，她

目 前 已 经 完 成 了 唐 代 4 个 大 曲

和 4 个 小 曲 的 重 建 工 作 。 虽 然

由于晚会时间所限，她不可能在

一 台 晚 会 中 把 所 有 的 研 究 成 果

都展现出来，但仅仅从这些集粹

片段的处理上，我们也完全可以

解 读 出 刘 凤 学 对 于“ 唐 舞”的 认

识 以 及 她 在 重 建 方 法 上 的 端

倪。毫无疑问，她的

重建，的确具有极其

严 谨 的 学 术 规 范 和

价值，她的“唐舞”研

究 是 具 有 极 高 的 历

史可信度的。

所 谓“ 历 史 可 信

度”，是指重建者的方

法尽可能地遵循着古

人的意志及其方法，

而 不 是 重 建 者 本 人

的。这一点，在重建

工 作 上 可 谓 至 关 重

要，否则，所重建出来

的成果仍是当代的而

非传统的。

从刘凤学呈现出

来的“唐舞”片段中，

我们不啻感受到了一

瓣 采 撷 自 久 远 年 代

的舞蹈馨香，那里没

有 动 作 上 的 繁 复 与

炫 目 和 技 术 上 的 高

超与炫耀，却有着雍容的从容与

雅致和文化厚度，完全是那个朝

代所拥有的气质赋予舞蹈的根本

特征。每一运手，每一踏足，每一

转身，每一回眸，莫不透露出清晰

可辨、浓香馥郁的中华之味。这

些 充 满 了“ 中 国 味”的 动 作 与 体

态，不是凭空“编”出来的，不是单

单 从 编 创 者 的 头 脑 里 飞 迸 出 来

的，而是借助了大量研究工作而

获得的具有坚实学术支撑的扎扎

实实的舞蹈实体，这一点让人尤

其兴奋。

不止于此，刘凤学的“唐舞”，

凭借历史可信度为我们呈现出了

一种“文化的身体”。这种具有文

化品格的身体舞动方式，让我们

如获至宝。

所谓“文化的身体”，即不仅

仅 是“ 技 术 的 身 体 ”，它 强 调 的

是，舞蹈者的身体是一个文化的

载体，承载着鲜明的文化信息和

不尽的文化意韵，带给人文化的

感 受 和 熏 陶，它 是 沉 实 的、幽 厚

的，非快餐文化所能替代。“文化

的身体”让观者不仅看到肢体美

的表达，同时告诉观者这种美是

如 何 获 就 的，它 来 自 何 方，又 富

含着一种怎样的涵义，让人如何

把玩。“文化的身体”让身体所承

载的不是一个简单的身体符号，

而 是 一 种 明 确 的 象 征。“ 文 化 的

身 体”不 仅 给 人 以 感 官 的 享 受，

更 给 人 以 精 神 的 感 悟 。 而 当 中

国 舞 蹈 获 得 了 那 种 具 有 历 史 可

信度的文化感悟意义时，中国几

千 年 的 文 化 智 慧 积 淀 就 会 通 过

肢体表达出来，并散发出非凡的

艺术魅力。

从刘凤学的“ 唐舞 ”重 建 工

程 上 ，我 们 看 到 了 她 对 传 统 价

值的肯定，同时也丰富了我们对

过去文化的认识，强化了我们对

于古舞价值认 同 的 判 断 。 毫 无

疑 问 ，这 是 一 次 难 得 的 舞 蹈 认

识与实践。

纪念《四郎探母》复排有必要吗
毛小雨

青岛京剧院创排的京剧《驼

哥与金兰》，根据粤剧《驼哥的旗》

改编，改编周长赋，导演郭晓男，

自 2008 年公演以来受到了观众和

专家的一致好评，在第五届中国

京剧艺术节上又荣获了剧目一等

奖的殊荣。该剧主题立意深刻，

人物性格鲜活，艺

术手段独特，喜剧

色彩浓烈，堪称是

近 年 来 京 剧 现 代

戏的佳作。

该 剧 的 编 、

导、演 极 富 新 意 。

新，表现在编导用

独 特 的 视 角 对 主

题 进 行 开 掘 上 。

作 者 塑 造 了 一 个

身 有 残 疾 的 底 层

小人物，在战争环

境 中 ，为 了 生 存 ，

逆来顺受，委曲求

全 。 他 的 性 格 发

展 可 分 为 3 个 阶

段：从苟且偷生到

意识觉醒，直至杀

死 日 寇 。 残 酷 的

斗争，特别是金兰

的 惨 死 使 他 幡 然

醒悟，奋起抵抗。

驼 哥 的 成 长 、变

化 有 典 型 意 义 ，

象 征 着 中 华 民 族

的觉醒。

新，表现在人

物 塑 造 上 。 京 剧

舞 台 上 惯 见 的 那

种 唇 红 齿 白 的 英

俊小生不见了，取

而代之的是驼背、

相 貌 丑 陋 的 小 人

物 活 跃 在 舞 台

上。丑行当主角，

小人物挑大梁，在

现 代 戏 创 作 中 较

为少见，然而，这也正是这台戏的

一大看点。

《驼哥与金兰》为戏曲人物画

廊又增添了一个血肉丰满、可亲

可爱的人物形象，驼哥将像《唐知

县审诰命》中的唐成、《徐九经升

官记》中的徐九经一样，长久地留

存在观众的记忆中。

新，表 现 在 舞 台 的 呈 现 上。

该剧除了继承和沿袭京剧原有程

式 ，又 有 许 多 极 富 开 拓 性 的 创

造。该剧摆脱了样板戏的束缚，

既有戏曲的载歌载舞，又有十分

生活化的表演。题材是现代的，

表现手段是戏曲的，完全摒弃了

话剧加唱的弊端，戏曲程式运用

得恰到好处。在驼哥、金兰、大鹏

三人的那段重头戏中，除了运用

传统的对唱等形式外，还大胆运

用了西洋歌剧三重唱的形式，很

有新意。

新，还表现在

演 员 的 表 演 上 。

饰 演 驼 哥 的 陈 少

云 是 著 名 的 麒 派

表演艺术家，他主

演 的《 狸 猫 换 太

子》、《成 败 萧 何》

在 观 众 中 产 生 了

广 泛 影 响 。《驼 哥

与 金 兰 》是 现 代

戏，主人公驼哥又

是个胆小怕事、身

有残疾的小人物，

与 麒 派 原 有 的 表

演风格相去甚远，

但 陈 少 云 准 确 把

握人物性格，表演

真 实 自 然 。 前 半

部 陈 少 云 的 表 演

突 出 表 现 驼 哥 苟

且 偷 生 的 软 弱 性

格，其间与日本鬼

子、国民党兵痞周

旋时，陈少云的表

演又风趣幽默，令

人 忍 俊 不 禁 。 后

半 部 分 当 看 到 金

兰 惨 死 在 日 寇 的

枪口下，驼哥毅然

觉醒了，此时陈少

云 的 表 演 颇 具 麒

派 风 范 ，情 绪 激

昂 ，动 作 洒 脱 ，大

段 反 二 黄 演 唱 得

酣畅淋漓，充分展

示 了 他 唱 、做 、念

的深厚功力。

金兰的扮演者张瑛是一名优

秀的梅派青衣，她在该剧中塑造

的金兰十分成功，全剧几大段颇

具梅派意蕴的唱腔演绎得声情并

茂、游刃有余，表演自然细腻，注

重对人物的心理刻画。赵大鹏的

扮演者刘佳是一名优秀的花脸演

员 ，在 该 剧 中 也 表 现 得 十 分 出

色。值得一提的是扮演国民党兵

痞的两位演员，他们扮演的是只

有几句台词的小角色，夸张的表

演令观众捧腹，也为全剧增添了

喜剧色彩。

作为第八届北京国际戏剧舞

蹈 演 出 季 的 现 代 舞 精 品 演 出 剧

目，由北京现代舞团上演的《北京

意象》给北京的冬天带来了一股

独特的“暖风”。

《北京意象》之《逍遥游》为北

京现代舞团的保留剧目，由舞团

的全体舞者集体演绎。伴随着表

现水的乐曲，男女舞者身着黑色

衣装，以现代舞蹈语汇展现对于

中 国 传 统 文 化 的 重 新 思 考 和 理

解。舞者们无论男女都身着黑色

衣装，无形当中让观众自动模糊

了性别概念。在这里，没有性别

的表达，有的只是对于《庄子·逍

遥游》的诠释，从服装上最初的全

场 沉 重 的 黑 色 到 最 后 素 净 的 白

色，无不体现出庄子的思想——

鄙视世俗生活，追求一种精神上

的绝对自由，不拘泥于外在的形

式而追求真正的逍遥。正如剧目

单上所写：在北方之北，没有人知

道那是哪里……到底鲲有多大，

也不是我们能想象的……鲲如何

化为鹏，没有人知道原因，鹏要飞

去的地方其实已经超出了我们想

象的边缘，我们只能像夏天的虫

子讨论冰是什么一样，想象鹏，我

们还是想明白，是不是鹏的翅膀

就是云，还是，云，本来就是鹏的

翅膀……编导所要表达的也正是

庄子的希望一切顺乎自然，超脱

于现实，否定人在社会生活中的

一切作用，把人类的生活与万物

的生存混为一体；提倡不滞于物，

追求无条件的精神自由。

下 半 场 的《三 更 雨·愿》为

2006 年威尼斯双年展委约创作的

作品。中国传统文化中对生命过

程的理解，尤其对于“轮回”和“万

物有灵”的观念，使得东方文化一

直保持着一种神秘、隐逸和静寂

的独特气质。《三更雨·愿》是编导

对于“轮回”的 理 解 和 表 达 。 因

为“ 愿 ”未 了 ，所 以 无 法 真 正 离

开，“ 三更”是一个特殊的时刻，

是夜与昼、黑与白、终与始的交

替重合之时。一夜的雨，生命的

5 次 轮 回 不 过 是 其 中 的 一 个 瞬

间 。 编 导 试 图 通 过 生 活 中 最 常

见的，但在中国传统文化里有强

烈 象 征 意 义 的“ 花 、鸟 、鱼 、虫 、

草”来 对应“五行”中的“金、木、

水、火、土”，表现内心理想与外部

世界之间的矛盾与冲突，希冀在

一次又一次的重生中寻找肌肤之

下的灵魂的真实。

此剧目中，编导用喜娘作为

整场的串接，不同的部分用不一

样的音乐给予不同的表达，“花”

的 部 分 用 的 是 崔 健 的 摇 滚 乐 ，

“鱼”的部分用了电子乐，“草”的

部分用了纳西民歌，“鸟”的部分

用的是世界音乐，而“虫”的部分

用的是佛教音乐。在舞蹈中，编

导刻意放大了生命的体征，生命

的限制和张力。比如，“花”以一

位男舞者上半身赤裸、下半身着

裙子来表现；“草”是一位女舞者

手持长拂，通过身体与长拂的接

触来表现；“鸟”是一位男舞者背

后被绑上长长的 白 色“ 翅 膀”在

艰难地舞动；“鱼”是女舞者用中

国独有的水袖来表现；“虫”则是

一 位 女 舞 者 用 简 化 的 秋 千形象

来表现。

《北京意 象》在 创 作 上 融 合

了更多的中国特有的传统元素，

加 之 编 导 有 意 识 地 用 中 国 传 统

形 式 以 及 内 涵 来 编 创 现 代舞作

品，使作品具有一种独特的东方

审美色彩。
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《北京意象》：传统元素现代舞
张 静

刘凤学重建的“唐舞”

京剧《驼哥与金兰》剧照

艺术·视野

《北京意象》舞姿


