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衡山松（国画）

谭长德 作

（一）

兴冲冲地跨过黄浦江，加入

全球汇聚的人流，紧随虔诚的向

往，赶赴一场精神盛宴。

从亚洲，到南美，跨过太平洋

浩渺的时空，轻轻地，越过夏季与

冬季的距离，将南、北半

球的城市流行色，尽收

眼底。

从东亚，到欧罗巴，

沿着延伸千年的丝绸之

路，轻轻地，拉近了白天

与黑夜的时差，饱览东、

西方文明的精华……

执著前行的队列，

如同日行九万里。一条

蠕动在世界版图上的风

景线，正在跨五洲，越四

海，向人类理想的疆域，

延伸。

全 世 界 的 一 个 共

同的梦想，在经纬线上

一 个 叫“ 浦 东”的 圆 点

交 叉 了 。 如 同 人 类 和

平与发展、环保与和谐

的意志，正在“地球村”

凝聚……

（二）
惊喜的目光，在“地

球村”漫游。

287 个场馆，287 种

五彩缤纷的元素，将人类朴素的

追求、浪漫的天性、友爱的信念，

浓缩成色彩斑斓的一个个板块，

堆砌出智慧的花坛、高科技的奇

葩，矗立着城市文明的主题。

专注的目光，从一个国家，巡

视到另一个国家，摄录下多少赞

叹，多少惊讶？扫描着多少思维

的裂变，精神的洗礼？

心在场馆之间飞翔，寻找灵

魂的憩息地。从赞美，飞向沉思。

从混沌，飞向睿智……肤色可以不

同，语言可以差异。共同的梦想，

早已飞越种族、国籍的藩篱。

没有战争的硝烟，没有河流

的呜咽空气的呻吟。只

有祥和的阳光，普照着

大地。

灿然闪烁着世界大

同的新构思……

（三）
一次光荣与梦想的

巡游。

一次文明理念的普

及。

一次心灵的拷问、

梦想的重构、观念的冲

击……

不停地仰望，信念

的高度，因此而巍峨。

脚步如风，追寻人

类精神上的共同基因。

保 护“ 地 球 村 ”的

呼 唤 ，从 人 们 的 心 田

涌 出 ，飘 扬 在 东 方 一

个 文 明 古 国 上 空 ，融

汇 着 心 灵 的 干 渴 、灵

魂的焦虑，响彻寰宇。

盛大的文明荟萃，

正在将 13 亿人的心愿，

呈献给无垠的宇宙。

从全世界涌来的欢笑声，回

荡在金秋的阳光下。飞升着多少

由衷的景仰、诚挚的赞礼？

于是，一种叫“共荣”的新理

念，正在落成。

一种叫“和谐”的新追求，已

经奠基……

骑在马背上的，是风。

狂野的棕色快马穿过初春的

树林和积雪的草地，蹄声急切如

在唤醒时光起身，如去远赴一个

被严冬阻隔的密约。快呀！大河

之上的坚冰正在碎裂，声如雷吼；

快呀！荒原上无名的野草正在挣

脱寒冬锁链的捆缚，状似黎明的

觉悟！

风在马背上呼吸急促。

狂 野 的 棕 色 快 马 背 负 着 烈

风的骑手。不须缰绳羁绊。天

高云淡，大地辽阔无边，骑手内

心 的 疆 域 也 是 ！ 但 此 刻 骑 手 的

心 情 却 为 何 充 满 深 沉 的 焦 虑 和

忧患？

他看见从灰色树林间飞起的

消瘦的鸟群。它们饥肠辘辘，羽

毛在漫长冬天的期待里早已失去

光泽。春寒料峭，它们漫不经心、

漫无目的地飞，却总是飞不出那

片荒芜的芦苇浅滩，飞不出那片

无枝可依的稀疏林带，轻盈如梦

游的魅影。

风在马背上看见鸟群，看见

一群无家的孩子。 有 些 书 作，适 合 把 玩，如 尺

牍，如小楷，素手展卷，墨香扑鼻，

以观精妙；有些书作，更堪远观，

抬望眼处，一顷波澜，满纸烟云，

何等快意！李鹏程先生的书法当

属后者。

与有肝胆人共事，从无字句

处读书。做人要有气度，为文要

有气概，写字要有气势。李鹏程

先生的榜书，“笔端生剑气，腕底

起风声”，当傲群侪。字如其人，

人同其书，“大气”两字堪当写照，

是为传神。李鹏程先生长于书香

门第，颇有家学渊源，深厚之学养

和豪达之气概，加上丰富的阅历

和留学国外之视野，内外兼修，流

注于书，使其作品呈现出迷人的

风采和不俗的气度。诗以言志，

书以达意，书法艺术蕴涵着他卓

尔不群的精神追求，寄寓着他力

臻尽美的笔墨情趣，“一起便一

落，一露便一藏，一到便一转，一

过便一舍”，藏而不露地把岁月内

涵和生命哲思藏于笔底。因而品

赏他的书法，犹如走进峰峦叠嶂

的群山之中，丘陵沟壑蜿蜒起伏、

溪流瀑布回转跳跃、白云瑞霭缭

绕飘逸……所有的举棋不定，犹

豫徘徊，躁动不安，悲观失意，在

山的凝重、水的清灵和云的婉转

之间，显得如此渺小。静心品字，

你会心潮涌动，继而神定气安，再

而仿有所悟。他的书法，不仅追求

艺术之美，且怀有深厚的担当感和

时代感。多处见到他为广州题写

的氲氤碑味的“南国明珠，千年羊

城”以及浑穆沉实的“ 羊城新八

景”，似乎服膺于法度，又不拘于道

统，颇得行家嘉扬。

如果说，如橼魏碑，如樯橹，

如剑戟，那么行草则是修篁，是芙

蓉，“风神潇洒，不滞于物”，曲径

通幽，引人至胜。李鹏程先生的

行书，更多的是将韵致、灵气寓于

流动的线条之中。似无法，却有

法，法在有无间，纵横挥洒，恣意

汪洋。仿佛是迎风而立的绿竹，

摇曳生姿，婀娜多情。扎实的童

子功为他天马行空的行草植下深

厚的根，所以，他才能越过法度，

不为形格所拘，不为章法所役，并

具有了陌生化的审美效应，兼具

原 创 性 高 度 。 运 笔 如 芭 蕾 的 脚

尖，旋转突奔，变幻莫测，灵动轻

盈。他擅长用线条的连带，虚实

的对比，甚至剑走偏锋，大胆飞

白，藉以表达内心泉注般的艺术

情愫。仿佛舞女的摆裙，无数的

皱褶旋转调动，复杂的情绪翩跹

纷飞，抛洒着书家不可遏阻的艺

术热情。如他的行草团扇《赋得

古原草送别》，长袖善舞，调动各

种书法元素，使观者仿佛置身于

命运交响乐中，仿佛听到生命与

花朵、山川、历史、废墟、枯荣的交

流和回音……再定神，江河稳定，

青草离离，岁月静好。

一种“和气”油然而生。书法，

不过是纸与墨的风云际会，而一旦

上升为作品，便不再是黑与白的线

条艺术，点画间分明是作者精神和

灵魂之真性情。字的结构好像人

的长相，相由心生，西施东施，一望

便知。书法讲究避就揖让，彼此互

让，方为尽善，为人处世亦然。李

鹏程先生善于把书法生活化、形象

化，给人以迁移联想和快乐体验。

如他的楷书中堂《德养真》，崇尚本

色，古朴雅趣，春风化雨，泱泱君子

风范。不愠不躁，圆润娴雅，既是

他的艺术追求，也是他的人格素

养。静赏他的整本书法作品，更感

觉像是一面镜子，因为静谧、澄净，

所以真实，清醒。就那样不紧不慢

地观照着你的心扉，投射着光与

影。让你在不知不觉间，进入了凝

视自己心灵的专念之中。

“书法是笔尖的舞蹈”。汉简

的畅达、篆书的婉通，已经使他的

笔法富于灵动的生机；北碑的开

张，行草的流丽，已经使他的结体

具 有 多 变 的 素 质 。 纵 观 他 的 近

作，一直在实践中进行挑战性的

探索，并有斩获。他还年轻，有资

质，更有资本，成功属于认准方向

并为之付出努力的人。

满纸生香烟云飞
■ 林 芷

书法与正字
■ 汤立中

我始终认为写诗是年轻人的

事，那些即便年长仍不丢下诗歌

的稻穗，坚持用文字抒发内心情

感的诗人们常常使我感动！我也

非常羡慕他们那种良好的心态和

年轻的心灵。黎军阶就是这样一

个令我感动且羡慕的人。

拜读黎军阶的诗集《颂歌一

曲涌出喉》，温暖之余，诗集给我

留下的深刻印象至少有二：

一是诗人的作品是现实的。

“祖国的需要，就是你的志愿，党

的 事 业 ，才 是 你 最 大 的 幸 福 ”

（《去吧、勇敢的去吧》）、“红旗飘

啊歌如潮，喜迎新年已来到，颂

歌 一 曲 涌 出 喉 ，形 势 无 限 好 ”。

（《颂歌一曲涌出喉》）黎军阶用

他敏感的笔触记录下当年岁月

的痕迹，不仅让今天的我们可以

回望那个火热的年代，也不难展

露自己投身祖国建设热潮的满

腔豪情和别样青春。

我不知道所有选择用文字来

表达自己主张的人，是不是都有

一种反骨。但从黎军阶的嬉笑怒

骂中，我能感觉到。因为他既歌

颂他那个时代的激情和澎湃，也

不忘描绘人生的酸甜苦辣，尤其

是社会中的芸芸众生。例如《给

一个伪巧人的画像》、《我遇到过

这样一个人》、《垂钓者》等。

用当代人的语言写当代人的

诗，让读者体会到人生的冷暖，社

会的变革。可以说，不论是歌颂

真、善、美，还是鞭挞假、恶、丑，黎

军阶的诗作都来源于他所处的那

个时代的切身感受，贴近生活，贴

近社会，这就是黎军阶诗作的现

实主义和时代性。

二是诗人的情怀是浪漫的。

英国赫伯特·李特在他的《论纯

诗》里说：“诗与散文之不同，在

于 诗 是 ：思 想 的 感 情 化 。”孔 子

曰：“情动于中而形于外。”诗歌

作为一种文学体裁，他的全部要

领在于抒情。黎军阶是多情的，

他以诗歌为载体，来倾诉自己心

中对事业和生活的爱恋。从他

那酣畅的语言里，你会惊讶于他

竟有这么丰富、细腻的情感。徜

徉于他的诗歌，你会觉得，时而

狂放如大江奔涌，时而含蓄似小

溪淙淙，而他对事业和感情的执

著，更是跃然诗中，令人诵罢心

动。

“我恋金的练火，我恋山的伟

岸，我恋路的坎坷，我恋痛苦，我

恋欢乐，我的生命之帆，在恋海里

扬波……”（《我之恋》）“我爱油

库，我爱这狭小而辽阔的天地，那

高耸的油塔，是我伟岸的身躯，那

纵横的油管，是我周身的脉络，那涌

动的油花，是我青春的血液……”

（《我爱油库》）黎军阶是个敢爱敢

恨、对生活充满乐观的诗人。他

写了大量歌唱时代、歌唱工作、歌

唱亲情的诗歌。读他的诗，可以

读出他美好的心灵，可以感知他

的凛然正气，可以悟到他的朴实

和真切。

黎军阶早期受王亚凡、李季、

戴望舒、莱蒙托夫等人影响，之后

大量接触现代诗、朦胧诗，促使诗

风改变，在表现形式和抒情方式

上都带有了自已的个性和浪漫色

彩。“隐含性的意象比喻带有黎军

阶的独特个性”，诗评家邹建军教

授对黎军阶后期的诗歌曾作出这

样的评价。

所谓诗格即人格。即便现在

很多人已经放弃了诗歌，开始转

向功利性的文字，我依然坚信黎

军阶不会奢望自己的集子流通于

闹市，他编辑它，就是为了给自己

一个总结，为自己的心灵寻找一

种依靠。是的，当诗歌越来越不

被人重视，我很庆幸，还有黎军阶

这样的人，在更多被俗世遗弃的

废墟中，倔强地站起来，的确难能

可贵！因为，诗歌需要坚持，诗人

依然需要！

人生是篇文章，谁都不免画

上句号，只是这个句号各有各的画

法。黎军阶说，花甲之后，他会放

下各种包袱，去追回诗的青春。我

由衷地为他高兴，并真诚祝愿他坚

定地拾起一点一滴的诗歌稻穗，在

方寸砚田继续耕耘……

因为有诗歌，所以这个世界

多了几分色彩。因为坚持于诗

歌，所以黎军阶的世界里充满了

快乐。我们有理由期待，黎军阶

在他未来的日子里，吟唱更多的

诗篇，收获更多的金黄！

因为有诗歌，这个世界多了几分色彩
■ 戴 军

告别池洲是个早晨

半梦半醒的街心

一老一少两座雕像

正在说话

一位落魄的诗人

问路边的童子酒家何处有

牧童遥指的地方

我们看见了杏花村的旗幡

这是初秋的早晨

一辆摇晃的中巴上

我和肖铁、毛子挤在一起

在过一个渡口

我们下车

像站在十里长亭

长江从脚下流过

回望池州方向

几点鹅黄几点翠绿

像是点在一幅水墨画上

为太阳的到来

潮水在欢快地舞蹈

满眼的金光闪耀

我为这早晨的海叹息

啊，小君

你就是这满眼的金光

当我能看清这满眼的金光

我一定不在光中

海也在叹息：

难道你想弄一叶扁舟横渡？

小心啊

小心我光中的浪

把你的夜拿来

如果不能完整地看你

能否只看看你的背影

如果不能完全地拥有

能否只要你的心

如果不能欣赏你的白天

能否只欣赏你的夜

把你的夜拿来

我将把它雕刻成光明

一只鸽子惦记着另一只鸽子

——昌耀《一只鸽子》

那 时 的 天 空 其 实 非 常 拥

挤。广场被占据，鸽子们只能去

天上落脚。

天 上 不 是 天 堂 。 天 上 的 云

朵，发出咕咕咕焦灼的叫声。

一只担负特殊使命的鸽子，

忘记脚踝上藏有重要信件，跌跌

撞撞地在与地面同样拥挤的鸽

群中寻找另一只鸽子，脚踝上沉

重铜环的提醒已全然不顾。它

的眼神格外通红、急切，不理会

其他鸽子和它打着平常的招呼，

它咕咕咕地呼唤的，是它寻找的

名字。

这 只 在 鸽 群 中 显 得 与 众 不

同的鸽子，引起广场上一个正苦

苦寻找记忆的人的注意。白光

一闪。他记起少年时，也是这个

广场，一群疯癫不羁的孩子们。

想起那个身着白衫的邻家哥哥，

他总是手插在裤袋里，在人群外

面朝他们张望，却又不像是在看

他们，目光从他们的头顶掠过，仿

佛已经看穿几十年后的今天！他

孤立于群体之外。他将一封写给

未来的信塞 进 鸽 子 脚 踝 上 闪 亮

的铜环，然后，用怀疑的眼神望

向天空。

那时的天空无比清澈。

寻 找 记 忆 的 人 陡 然 热 泪 盈

眶。一瞬间，他坚信自己看见了

更加辽远的时光！他听见那只

与 众 不 同 的 鸽 子 发 出 的 呼 唤 。

他开始为那封写给未来的信能

否抵达而忧虑了。
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■ 王成钊

风在马背上看见鸟群
■ 李松璋

在天空相遇

除了泥泞和大雨

南山，还有什么

我站在窗前

与一场大雨

及雨中的南山对峙

两小时以前

我就站在这里

山峰与山峰之间

也保持着原来的姿势

我像站在

午夜客轮的甲板上

嘴型的阳台

浪花飞溅

鸟儿都收拢了翅膀

蚊子也找到了屋檐

通往南山的道路

已被大雨封锁

只有船

还在摇晃着向前

雨帘外，南山下

传说过一位老人

门前垂柳，草舍遭漏

东篱狼藉，败菊满地

僧侣 诗人 农夫

曾和老人一道

倾听过同样的大雨

在大山腹地

访南山遇雨
大 草

告别池洲

（外一章）

（外一首）

早晨看海
■ 刘国威

（外一首）

我把这杯子洗完就去找你

我没有更好的水

我可以多洗几遍

你留在巷口的痕迹

留在树叶上被水露滋润过的

痕迹

留在孤寂和黑暗中的

理想的光辉。纵使毁坏整片

森林我依然相信你还在

哪怕是最后一片叶子

我一直没有抱着石头过河

在边缘，手握一只杯子，

如被缩小的瓢

一九八○年，之后的某个日期

一个女子诞生，凤冠霞帔

走向远嫁的车辇。风沙逼向

城池面向关隘我只能潜入。

细雨一样地

湿润着马蹄。

穿过地铁的入口穿过大剧院

穿过一场正在举行的速配晚会

这令我羞愧的速配

光雾遮蔽着广阔的夜空和笑脸

我知道你还在

这杯子洗完了我就去找你

我把这杯子洗完
就去找你

■ 孙 夜

过隧道
■ 晓 籁

天

突然就没了

声音被石头反弹

变得沉重起来

几分钟里

就突然闪出了好多念头

包括石头与隧道这些命题

我知道天还在

她不想躲藏

她根本没动

是我自己躲起来了 或者

我被某些东西复杂化了

道路的秉性

从来就是

由轮辙和脚印塑造

我毫无选择地追随

是因为我事先做出了选择

走进一个深邃的洞里

方向依旧

几分钟后

天又亮了起来

我坐在车里

回放着刚才的明亮

书法 李鹏程 作

文字是文化的载体，书法又是

文字的艺术形式。中国文字（汉

字）的特点是一字、一形、一音，但

亦有一字多形、多音的。这是与中

国特定的历史有关。秉笔者规范

地写出字的形，是学习中国文化的

基本素养，也是书法爱好者必须遵

守的法则。

“书法”一词，最早见于《后汉

书·儒林传》，“熹平四年，诏诸儒

正定五经，刊於石碑，为古文、篆、

隶三体书法。以相参捡，树之学

门，使天下咸取则焉。”这就是说

“书法”对每个字都有一个统一的

书写规定，古人称为“正字”，通俗

地讲，就是不能写错别字。

书法是一门严谨的艺术。古

人造字，是有讲究的，有表声符、

有表意符，一个字加几笔或减几

笔，其音、意就发生了变化。为了

不让写字人随意滥划，特指定了

“本有其字，本无其字”的正字原

则。汉字经过几千年的流传，虽然

字形变化很大，也是有规律可循

的，前贤古文字学家归纳了“六

书”，后又总结出古今字、异体字。

如何鉴别呢？这就要求书家学点

“笔功”之外的学问——训诂学。

训诂学是一门很深的学问，涉

及面很广，前面所说的“六书”、古

今字、异体字都属于训诂学的范

围。在古今书法作品中，见得最多

的还是古今字和异体字。有训诂

知识的学者，即可分辨正确或错

误。例如，唐代诗人李白句：“孤帆

远影碧空尽”，古代书家将“影”写

成“景”，应该说是正确的。“景”是

古今字。古字“景”就是“影”的意

思，“景”字的本义是“日光”，引伸

为光景、阴影等意义。后来又造一

个“影”字来表示“阴影”，“景”字就

失去了原来的意义。不懂古今字，

就难以理解古代书家的笔意。

所谓异体字，就是一个字的

几种写法（即笔画变位）。书写者

在书法作品中，为了避免同行字

里出现同体、同形的字，于是将字

形异写，这是章法的要求，以求作

品的整体美。正如孙过庭说：“至

若数画并施，其形各异；众点齐

列，为体互乖。一点成一字之规，

一字乃终篇之准。违而不犯，和而

不同。”但是异体字都是有出处

的，不可违背“本无其字”的正字

原则。历代书法家书写的楷、行、

草等各种传世字帖，就是正字范

本。超出这个范围，就属错别字。

因为它不能准确地表达文字的意

思，使文章读不通、读者看不懂。

例如，有书家将唐·李白诗：“疑是

银河落九天”一句，错写成“凝是银

河落九天”。“疑”和“凝”两字既无

“古今”关系，也无“异体”联系，音、

义都不同，违背了“本有其字”的正

字原则。上世纪 80 年代，《北京晚

报》曾刊登某书法家的作品“保护

鸟类”4个大字。因书写者用繁体字

所写，将“護”写成“獲”字，这一字

之错，与书写者的本意完全相反。

“保护鸟类”成了“保获鸟类”，在

书法界闹成笑话。

古人说：“不辨字，何以谈书，

无规矩，何以论法。”一幅优美的

书法作品，只要写上了错别字，就

难以登上大雅之堂，更不可能流

传于世。


