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艺术人生

“中国中青年美术家海外研修

工程”是国家首次针对美术界的一

项留学资助项目，在财政部、外交

部等部委的支持下，由中国美术

家协会负责组织实施，于 2009 年

正式启动。该项目经过严格的评

选，每年选派若干名国内优秀中青

年艺术家和学者前往国外进行考

察和研究。2009 年首批赴海外研

修的张坚、宋晓霞、常宁生、崔冬晖、

王端廷、孙韬、陈科、汪瑞共 8 位中

青年美术家已完成各自的学术报

告，《建 构 美 术 的 国 际 视 野——

2009 年度中国中青年美术家海外

研修工程成果汇编》已于 2011 年 1

月由四川美术出版社出版。

日前，首批中国中青年美术

家海外研修工程成果汇报会在京

举行，8 位中青年美术家分别向与

会专家作了学术汇报并结合切身感

受谈了国际视野下中国美术发展的

问题。吴长江、詹建俊、邵大箴、

薛永年、王宏建、丁宁、田黎明、胡

伟、王镛、吴为山等专家学者在听

取汇报成果后与中青年美术家就

各自课题进行了深入交流，并结合

首批成果对中青年美术家海外研

修工程提出了建设性意见。

“走出去”正逢其时

中国现当代美术的发展史始

终与国外美术有着密切的联系，

在建构良性健康的美术生态的今

天，让中青年美术家带着问题“走

出去”，把直观真实的国外美术动

态和思考的成果带回来，可谓正

逢其时。

中国美术家协会党组书记、

驻会副主席吴长江表示，今天的

中国美术赶上了前所未有的发展

时机，如何出杰出人才，如何出精

品力作，是时代和人民向中国美

术家提出的严肃问题。中青年美

术家海外研修工程的初衷是为中

青年美术家开阔视野和思路提供

平台，帮助他们形成更有价值和

深度的思考，从而为中国美术储

备优秀人才，积蓄发展力量。

中央美院教授薛永年认为，

思考和解决问题不能闭门造车，

让中青年美术家亲身走出去，进

入国外美术发展的现实环境来考

察和思考，是反思当前许多问题

的重要途径。而中央美院教授詹

建俊则从艺术创作的角度指出，

海外研修工程以中青年美术家的

切身感受，以对国外美术发展的

真实反映和学术思考深化了中国

美术家对国际艺术发展动向的把

握，对于当前中国美术创作来说

具有重要的参考意义。中国艺术

研究院副院长田黎明也认为，以

往人们对西方当代艺术的解读往

往停留在文本上，研修人员带着

明确的研究目的与国外美术界近

距离接触，带回来的思考可以更

客观、更深入。

突出学术，注重反思

虽然首批派遣的中青年美术

家在海外研修时间只有 3 个月左

右，但在此之前他们都准备好了学

术课题，制定了详细的研修计划。

成果汇报会上，南京艺术学

院美术学院教授常宁生介绍了他

赴德国柏林的研修情况，他发现，

在西方，当代艺术价值已从追求

美转向追求真。中国艺术研究院

美术研究所外国美术研究室主任

王端廷通过对意大利当代艺术的

考察发现，国外许多艺术家十分

强调艺术的创新逻辑，而当代艺

术的创作手段也形成了复杂化和

专业化的特点。他还在罗马四年

展档案图书馆里搜集了许多第一

手的研究资料。

此次赴海外研修的中青年美

术家都积极把学术研究与中国问

题结合起来。中央美术学院研究

员宋晓霞主要从事 20 世纪中国美

术研究，她在考察中发现：在欧洲，

关于中国当代艺术的展览数量甚

至已经超过了关于中国传统文化

的展览，而海外展览中的当代“中

国形象”又往往是西方文化的表

述。展览中许多作品没有跟自己的

文明建立起联系，也看不到这些作

品在 20 世纪中国美术中的来路。

她认为积极主动地建构中国美术

的文脉在今天显得十分迫切。中

央美术学院雕塑系副教授陈科通

过对 20 世纪初俄罗斯变革中的雕

塑艺术与中国当代雕塑艺术的比

较分析，认为中国当代艺术应以思

辨和探 索 的 心 态 来 研 究 自 身 文

化，从而转化为可以影响世界的

艺术形式。中央美术学院建筑学

院教师崔冬晖对日本轨道交通站

内空间设计方法进行了调研，他

的学术成果直接应用在北京新建

轨道交通站内空间的设计上。

以点带面，深化研究

中央美院教授邵大箴在听取

8 位海外研修人员的汇报后建议

说，带着问题、为解决中国的现实

问题走出去固然重要，但一定要

避免先入为主，要避免由此带来

对国外多元艺术现实的忽视。他

鼓励中青年美术家应该带着中国

文化的自信走出去，用一种积极

的态度去开阔自己的视野。薛永

年也建议今后赴海外研修的中青

年美术家要有美术文化使者的意

识，除了考察、研究和学习，也应

该积极向海外推广中国美术。中

国艺术研究院中国书法院院长王

镛参与了海外研修工程的相关工

作，他认为海外研修工程应该在

当下中国美术界中发挥应有的作

用，研修成果应该成为一种共享

资源。他还建议赴海外研修的中

青年美术家在搜集当代艺术第一

手研究资料之外，要积极与当地

优 秀 的 艺 术 家 和 理 论 家 广 泛 接

触，形成更为深入的交流。

北京大学艺术学院教授丁宁

对研修学术规范、课题的前沿性

等提出建议，希望中青年美术家

以更高的标准来要求自己。中国

艺术研究院美术研究所所长吴为

山也建议研修人员将课题再具体

化 一 些，使 专 题 研 究 更 加 深 入。

中国美术馆副馆长胡伟说，两三

个月的研修时间不一定能带回来

一篇学术论文，带回来的也可以

是新的发现、新的问题，而最终目

的是促进中国美术界共同思考。

吴长江希望首批赴海外研修

人员把成果论文当做一个开端，

继续修订、补充、深化研究，更好

地发挥海外研修对自身学术成长

的积极作用。他同时表示，中国

美术家协会在组织实施今后几批

海外研修工程时，将更加注重研

修的有效性，深化研修的学术思

考和成果，最终为建构中国美术

的国际视野，推动中国美术在世

界格局中的健康发展做出贡献。

2 月 10 日，重庆国画院名誉

院长、中国年龄最老的画家晏济

元因病在成都去世，享年 110 岁。

青年东渡日本、中年创造生命奇

迹，晏济元安详地结束了他风雨

飘摇、曲折坎坷的百年人生。

自幼表现出艺术天赋

晏 济 元，名 平，别 号 素 贞 老

人、老济、济公、江州散人，生于

1901 年，四川内江人氏。他是家

里最小的一个孩子，父亲晏辉廷

为前清读书人，擅长书画、治印。

晏济元自幼就表现出艺术天赋。

父亲着力培植，除亲授外，也请内

江名人、清末秀才张曲斋为晏济

元教授诗词、书法、绘画，为其一

生的艺术创作奠定了坚实基础。

1935 年，晏济元抱着“只有科

学才能拯救中国”的理想东渡日

本，就读于日本铁道讲习所、早稻

田大学、东京大学，学习工程术

科。抗日战争爆发，晏济元在师

长的帮助下回国，至此结束了漫

长的求学生活。

与张大千情同手足

少年时代，晏济元与张大千

情 同 手 足 。 由 于 两 人 同 是 内 江

人，两家又有姻亲关系，两人自幼

一同玩耍，共同研习书画。长大

后，两人先后离开故乡求学。晏

济元在上海中法国立工学院求学

时期，张大千也住在上海，以卖画

为业，两人朝夕相处，切磋探讨画

艺。晏济元寄宿张大千兄弟家达

7 年之久，直到远赴日本留学。

1930 年，晏济元以仿石涛作

品《人语响孤峰》、张大千以一幅

《荷花》，参加柏林中德美术作品

展，从此声名渐显。1938 年，晏济

元和张大千绘制 80 多幅山水画，

在重庆举行了抗日募捐画展。

1982 年，晏济元客居深圳时，

忽闻张大千病逝台湾，感其至死

不能“骨归故山”，不禁伤心落泪，

写下了挽联“去国竟成辽海鹤，怀

乡忽听蜀山鹃”，表达对这位相处

几十年的良朋益友的深情。

瘫痪8年后重新站起

1964 年元旦，晏济元的 40 余

幅 作 品 在 北 京 展 出 。 办 完 画 展

后，晏济元不幸被自行车撞倒，长

途颠簸回到重庆，病情恶化，以致

下肢瘫痪，从此一病不起达 8 年。

在夫人潘毅的悉心照料下，晏济

元奇迹般地站了起来。

晚年的晏济元凭借顽强的毅

力和对艺术的执著，没有一天间

断 练 习 书 法 和 绘 画 。 他 身 居 陋

室，犹存济世之心，偶尔通过卖画

来度日，但是精品都悉心保存得

以留到今天。在扼住命运的咽喉

的同时，他的书画也日益精进。

百岁还登华山、泰山写生

1999 年，晏济元不顾年事已

高，赴云南，观虎跳峡，登玉龙雪

山；2002 年登华山，当时已是 101

岁；2003 年登上泰山南天门，时年

102 岁。他这样频繁出游，与自己

的艺术主张“看尽云山是吾师，任

我纵横写自然”密切相关。“以天

地铸我”是他现实主义艺术观的

写照。晏济元曾说过，作画应吸

山水之精华，纳天地之灵气，作品

才有生命力。

晏济元曾说自己没有长寿的

秘诀：“我吃东西口味重，爱吃肉，

还喜欢喝咖啡，特别是现磨的咖

啡。你说这是什么长寿秘诀？”晏

济元不沾烟酒，最爱兰花和竹子，

屋里随处可见清香四溢的兰花。

他还喜欢收藏小刀，性格率真得

像个老顽童。

主张“学古敌古，创新破新”

机械专业出身的晏济元大半

生是“业余画家”，但天资和勤奋，

使他在工笔、重彩、写意、泼墨、白

描 等 多 种 绘 画 技 法 上 都 有 所 突

破。新中国成立后，晏济元在中

国民航重庆分局找到一份技术工

作，画笔一放多年，直到上世纪 60

年代，他应郭沫若之邀，为毛泽东

主 席 七 十 寿 辰 创 作 了 一 幅 国 画

《红日青松图》。1979 年，晏济元

开始焕发艺术第二春，陆续创作

出多幅丹青巨作。

晏济元主张“学古敌古，创新

破新”。他认为画家要“以古人为

师”，但更要“ 和 古 人 为 敌”。 晏

济 元 青 年 时 曾 和 张 大 千 在 上 海

联手仿作古画，落款书法专仿明

末清初画家石涛，瞒过了许多鉴

赏名家，调侃了当时派别森严的

上海画坛。但他又不拘泥于古，

独创了许多笔式，丰富了中国画

的内涵。
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“看尽云山是吾师，任我纵横写自然”
棕 荷

时至今日，世人理解黄翁

宾虹艺术的仍然不多，能说出

子丑寅卯并能自圆其说的也没

有多少。大艺术家需要悟道而

得，真正的大艺术家必须是大

思想家。同时，大艺术家也定

是将自己的主观向客观自然的

无限趋近者。今天，我谈点黄

翁对世人的劝告。

1946 年，贤达黄质在与高

僧 理 岩 的 通 信 中 写

道：“ 顷得手书，行楷

工 谨 ，词 旨 温 雅 经

典。余闲又复研几画

事，垂 询 拙 笔 情 意 殷

殷，至 为 可 感 。 艺 术

超 然 浩 渺 无 界，惟 宗

教与图画古来关系密

切，非徒劝善惩恶，直

使 凶 顽 怪 异，感 化 于

无形。以一人身体之

修 养 论 之，可 以 消 除

百 病 ，古 云 特 健 药 。

以 全 世 界 论 之，可 以

戢弭兵戈虞廷舞干羽

于 两 阶 ，而 服 蛮 民 。

绘事尤盛。现今欧美

学 者 崇 仰 中 邦 美 术，

于 画 理 多 所 通 晓，津

津而乐道之。我邦画

者，不习书法，不观古

今 名 迹，不 读 前 人 名

论 著 作 之 书，不 友 海

内外通人以扩闻见，而以展览

欺愚众，以高值骇吓富豪，此颜

习斋大儒所谓诗文书画天下四

蠹，诚痛乎其言之也。”

九 天 居 士 对 上 述 意 解 如

下：真艺术当去名利，真艺术当

不局限于艺术。真艺术自然蕴

涵美善，有利个体身心，超度他

人。人之为人，东西方艺术当

有相通之处；人乃环境产物，东

方当有东方之艺术。诗文书画

如魂附东方艺术之体，若四者

皆无谈何 东 方 艺 术 ？ 见 狭 学

浅 者 有 何 脸 面 以 艺 术 家 自

居？不幸的是，“ 以展览欺愚

众，以高值骇吓富豪”者被黄

翁 早 在 半 个 多 世 纪 前 就 言

中 。 莫 非 先 生 是 神 仙 ？ 实 在

是因为先生懂得法理。

书画一道之于纭

纭 众 生，根 本 差 异 在

于 各 自 的“ 气 ”而 非

“形”。有破帽遮颜的

王孙怎挡得住高贵缠

绕？有珠光宝气的暴

富者怎包得住惶惶忐

忑 ？ 不 可 否 认，艺 术

的 确 是 部 分 人 的 艺

术 ，它 与 生 活 有 别 。

艺 术 的 昌 盛 与 国 家、

民族的诸多发展相关

联，与 经 济 的 关 系 尤

为密切。艺术的收藏

者 大 致 可 以 分 为 附

庸 风 雅 者 和 研 究 探

索 者 。 毫 不 客 气 地

讲，如 今 九 成 的 收 藏

者 可 归 入 附 庸 风 雅

者 。 这 些 人 在 其 他

方 面 可 能 是 天 才，而

在 艺 术 鉴 赏 上 则 是

精 明 的 傻 瓜 。 名 家

可以炒作出来，大家可以炒作

出 来 吗 ？ 精 明 的 傻 瓜 才 信 。

尤其是在 2003 年之后，中国收

藏 界 被 炒 作 之 风 搞 乱 了 ！ 谁

的展览声势大、频率多，谁的

作 品 就 价 格 高 。 吹 捧 者 自 以

为 是 的 挡 箭 牌 是 ：你 的 作 品

好，卖个高价看看？

在盛行“以展览欺愚众，以

高值骇吓富豪”的今天，重温黄

宾虹的劝告大有必要。

黄
宾
虹
的
劝
告

刘
晓
林

本报讯 上海历史文脉美术

创作工程第一期创作小稿评审会

议日前在上海中国画院举行。上

海历史文脉美术创作工程评审委

员会副主任施大畏、在沪工程评

审委员会委员以及参与工程第一

期创作的作者出席会议。

评审委员会总体上肯定了这

一批小稿的质量，认为作者在历

史感和艺术性的把握上有独到之

处，其中包括：《八一三事变》所表

现出的战争气氛和历史感，《上海

龙华烈士陵园中的烈士》对特定

历史场景的把握，《重建证券交易

所》的合理构图，《中国 2010 年上

海世博会》的生动场面。同时，评

审委员会也对个别小稿提出改进

意见，主要集中在画面内容的真

实性、历史感、细节把握，以及构

图、色彩等方面。

会后，举行了上海入选全国

重 大 历 史 题 材 美 术 创 作 工 程 作

者再创作签约仪式。8 件再创作

作 品 将 和 创 作 工 程 第 一 期 作 品

一起作为今年“ 七一”期间庆祝

建党 90 周年特展的主要内容。

（范 昕）

以美术形式再现上海历史文脉

20 世纪 20 年代前后，有一群

才华横溢的年轻艺术家，他们向

往巴黎的艺术氛围，聚居在巴黎

从事艺术创作，这些人包括郁特

里罗、苏丁、莫迪利阿尼、巴斯金

等，他们的画风各具特色，被称为

“巴黎画派”。

莫里斯·郁特里罗是巴黎画

派中最著名的风景画家，尤其喜

爱描绘巴黎北部蒙马特地区的街

景。他常常把蒙马特冷清的街道

描绘在奶白色、暖灰色、橄榄色和

蓝灰色组成的微妙、和谐的图画

中，加上浓黑和棕色造成强烈的

对比，再用赭色和朱红予以醒目

的点缀。有评论家认为，郁特里

罗的作品具有 19 世纪的艺术之

风，因为它们虽毫不张扬却极具

古典、简朴之美。

相较于笔下的风景，郁特里

罗的一生经历更具传奇色彩。郁

特里罗 1883 年出生于巴黎，其母

亲苏珊娜·瓦拉东是一个有名的

模特，很多知名画家的笔下都曾

出现过她的身影。但作为私生

子，郁特里罗始终不知道生父是

谁。1891 年，西班牙人米贵尔·
郁特里罗认养他为儿子，使他有

了合法身份，但私生子的阴影从

此跟随了他一生。郁特里罗青少

年时期浑浑噩噩，备受他人的嘲

弄，很早就开始酗酒，被学校开

除，被银行解雇，18岁那年还因为

嗜酒成性住进了疗养院。瓦拉东

后来成为了女画家，在母亲的劝勉

下，郁特里罗开始学习绘画，画遍

了蒙马特的大街小巷。因为未受

过正规训练，他的画面处理得幽静

而简朴：楼房的窗户与街道商店的

门被画成黑色块，街道上行人稀

少，树木显得萧瑟，枝叶无几，统统

笼罩在深秋或冬日的天空之下，散

发出惨淡而忧郁的气息。郁特里

罗正是运用古典简朴的处理方法，

形成了一种半抽象的写实画风。

郁特里罗是一位多产的画

家，一生画有几千张油画。1903

年至1914年间，由于他大多使用

锌白而使作品呈现出素淡清幽之

风，被称为他的“白色时期”，他的

佳作大多也出现于这一时段。如

《从圣彼埃广场看巴黎城》、《蒙马

格尼的屋顶》等，都是颇具艺术大

师毕沙罗之风的作品。那些画面

上的街景市容，稠厚的油色，绵密

堆积的笔法，繁华的都市在他笔

下没有喧嚣的浮躁，倒别有宁静

清新的面容。有技巧而不炫于技

巧，酗酒而不狂放闹人，居于都市

而体味宁静氛围，这就是郁特里

罗与同时代以现代派自居的画家

之间的区别。

1919 年以后，郁特里罗的色

彩运用趋于鲜明，也出现了更多人

物形象，这一阶段被称为他的“多

彩的时代”。第一次世界大战结束

后，郁特里罗的作品已经被世人所

公认，市价飙升，但他的日子依旧

清苦。1935年，52岁的郁特里罗与

年长自己12 岁的露西·瓦罗尔结

婚，生活趋于稳定。1955年，为电

影《如果巴黎对我说》进行舞美设

计不久后，郁特里罗在大西洋边

的 戒 酒 疗 养 院 里 告 别 了 人 世。

去世前，他放在画案上的是一幅

未 完 成 的 蒙 马 特 街 道 风 景 画。

巴黎市政府授予了他巴黎市民

荣誉勋章。

郁特里罗：倾情街景的风景画家
天 颖

巴黎市郊的房子（油画） 郁特里罗

中青年美术家海外研修工程举行成果汇报会

建构中国美术的国际视野
本报记者 朱永安

▲庐山云海（国画） 136 厘米×69 厘米 1963 年 晏济元

▶墨竹（国画） 晏济元

晏济元

学术空间


