
喜爱中国画的人，无不是被

其或浓或淡的墨色和或幽静或浩

茫的意境所吸引。而在捷克共和

国有一位著名的当代艺术家，他

笔下的艺术世界竟与中国画有着

异曲同工之妙。这位画家就是麦

拉克·考夫曼（Mirek Kaufman）。

麦拉克·考夫曼 1963 年出生

在捷克扎泰茨，毕业于布拉格美

术学院，曾赴法国巴黎深造。从

艺数十年里，他曾在法国、瑞士、

德国、美国等国多次举办个展。2月

19 日，其近期创作的 30 余件作品

汇集为“液体画”在北京 798 艺术

区布鲁姆画廊与观众见面，展期

一个月。该绘画展是捷克大使馆

为促进中、捷文化交流而举办的文

化对话项目之一。

此次展出的作品包括油画、水

墨画、水彩画和水粉画等，有些甚

至糅合了多种绘画方式。麦拉克·
考夫曼的绘画简洁而不简单，绚丽

而充满智慧。其绘画的特点之一

是通过绚烂、淋漓的色块重现生活

中的某个人物或者某个场景，这种

重现，并非是对现实的直接的描

摹，而是融以解构主义和超写实的

手法，向观者呈现一个浑沌、朦胧、

唯美的“世界”——这个世界并不

存在于现实人生，而是存在于人的

内心。画家试图用这种方式来表

达自己内心的独白。正如画家所

说：“艺术的重要性首先和最终

在于表露个人的感悟，每一幅作

品所代表的是艺术家某段时间

独有心境的表达。”

麦拉克·考夫曼绘画最明显

的特点便是富有流动感。高度

稀释的颜料与画布的亲密接触，

使得画面呈现出一种与中国水

墨画相似的氤氲之梦、酣畅淋漓

之感，甚至是磅礴之气，画家笔

下恣肆的颜料在画布上自由地

混合交织，“一方面使画作散发

出迷人的多重可能，另一方面固

定的界限使我能够控制色彩的

自由流动，并赋予画作以具体的

形 象。”麦 拉 克·考 夫 曼 说 。 由

此，全新的感觉从混合交织、可

控 与 不 可 控 的 矛 盾 中 应 运 而

生。这也正是本次画展被称为

“液体画”的缘由。

淡雅的色彩，淋漓的水分，

情感的交融，使得他的画面呈现

出神秘的氛围并唤醒了观者的

幻想，“每当我试着想象他画笔

朦 胧 背 后 的 有 形 实 物 时 ，我总

忍不住笑出声来。每一次的畅

想都随着我彼时不 同 的 心 境 带

来迥异的感受。”捷克驻中国副

大 使 伊 瓦 娜·葛 乐 洛 娃 女 士 的

愉悦体验无疑是对画作的最好

诠释。

麦拉克·考夫曼的绘画风格

与中国的艺术有着某种相似之

处并非巧合。麦拉克·考夫曼非

常热爱中国的艺术，了解中国的

书 法、古 迹、瓷 器 以 及 五 音 阶，

“我很喜欢中国的水墨画，很受

感动和启发，我的绘画作品也受

到了中国水墨画很大的影响。”

在当代中国国画界，张宙星

是一位特立独行的绘画探索者，

他以民间艺术为基点，努力开拓

与传统文人画迥异的视域，表达

更为广阔的心灵空间。观其近作

“鱼系列”彩墨画作品，图式极具

抽象意味，圆浑朴拙的墨线纵横

交错于画面，清雅而自然，单纯而

厚重。

中国水墨画在经历了数千年

的发展演变后，正逐渐由古典艺

术向现代艺术转变。近代西方文

化的发展和进步并没有对中国艺

术产生破坏，只是我们与西方艺

术相比照时才发现自己的艺术在

漫长的发展过程中脱离了艺术的

核心，我们的绘画出了问题。张

宙 星 深 深 地 领 悟 到 文 人 画 的 局

限：师承的包袱局限了艺术的开

拓。在新的时代背景下，需要大

的视野和更深邃的思考，更需要

“外师造化”的率性与天真。观照

齐 白 石 和 黄 宾 虹 两 位 大 师 的 作

品，可以发现他们高出同辈和前

人的地方正是他们天性世界的保

留和对传统精神的深刻理解以及

对外来文化的大胆吸收。张宙星

接受了这个衣钵，他把视野投向

了齐鲁胶东的沿海文化，把民间

艺术作为创作的源泉。在故乡文

化的浸淫中，《周易》“ 安土敦乎

仁”的古训让他找到了力量，使他

更自信、更洒脱，不让传统技法困

扰他的激情表达。张宙星始终坚

信艺术是心灵的表白，是人类精

神的家园，开放而自由的彩墨艺

术于是成为了他坚守的方向。

当代一些国画家和书法家试

图通过与古人“血战”超越古人或

达到古人的高度，对当代文化结

构的建构与开拓却不甚关心，也

不关心人格传统的修为与蒙养。

不 能 因 为 一 篇 伪 造 的 王 维

“水墨为上”的山水理论而以为古

人完全无视“ 丹青妙极，未易言

尽”的绚烂之象。没有强有力的

学说证明水墨是高于丹青的最终

选择，宋代以擅长白描而著称的

李公麟也在自己得意的《山庄图》

中留下了自己极力探索的色彩画

本，这并非所谓的青绿画法，而是

超越笔墨的色彩视觉表达。对于

这些，张宙星有着自己的独立见

解，他认为文人画传统只是传统中

的一个支流，当代文化结构的重组

必然要求我们建立新的文化体系，

这既不是对西方的文化价值的追

随也非对传统价值的恪守，作为画

家应当根植于本土文化，努力开拓

平面视觉的崭新空间。

张宙星的绘画当属于先锋派

的绘画，与当代前沿水墨也有很

大的不同。在他的作品中，我们

无法找寻视觉模板，只看到一种

近于随性的挥写。但通过一幅幅

作品，我们可以感受到他在探求

一 种 适 合 他 心 性 表 达 的 语 言 方

式。他喜欢原始的绘画，包括一

些民间器物上的造型与纹理。单

纯的浓墨线条结合朴拙的色彩，

让 我 们 感 受 到 他 追 求 的 精 神 自

由：以游戏的方式进入绘画，笔墨

色彩交相呼应，画面呈现出一种

别样的趣味。

他的绘画犹如禅宗中的“当

头棒喝”，让你刹那间放弃了内心

先入为主的执着。林风眠就是这

一方向的先驱者，他经过在法国

多年的学习和研究后，开始对中

国的瓷器、壁画产生了浓厚的兴

趣，把西方野兽派、立体派等现代

主 义 理 念 同 中 国 民 间 绘 画 相 结

合，开拓出了一条中国画革新之

路。张宙星也是这一理念的践行

者，他多年来一直孜孜于陶器、木

器、剪纸、年画等民间艺术中攫取

灵感，尽量让画面单纯直接。他

认为绘画是人类对生命不断探求

后的领悟与表现，艺术应当放弃

对物象的描摹和刻画，而追求人

类早期绘画的激情和拙朴。早年

家学的渊源，对前贤大师的深刻

了解，使得他更加坚定了自己的

追求与探索。与世俗趣味拉开距

离，寻觅自我精神的一方天地，才

有好的作品不断产生，这正契合

着中国笔墨的写意精神吧。
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中国的冬天（油画） 33 厘米×40.5 厘米 1956 年 马克西莫夫

问：你对尤伦斯抛售中国当

代艺术藏品的举动有何评论？据

称，尤伦斯手头有 1000 多件中国

当代艺术的重要作品，他的藏品

分量有多大？大量收藏中国当代

艺术作品的外国商人还有乌里·
希克等人，尤伦斯透露的信号是

否会引发其他海外藏家的抛售？

他的抛售计划是否会造成中国当

代艺术市场的明显波动？

彭德（西安美术学院教授）：

尤伦斯如果售尽中国当代艺术藏

品，将成为当代艺术史上的标志

性事件。可能会引发其他海外藏

家抛售，但不会造成当代艺术市

场的明显下滑。

中国当代艺术是改革开放的

实证，有远见的藏家收藏这段历

史中的艺术品，首选目标会是当

代艺术的代表作而不会是传统作

品或学院派作品。中国的股市和

楼市持续震荡，黄金价格已接近

极限，因而当代艺术仍会成为财

富的避风港。

河清（浙江大学人文学院教

授）：忽闻北京 798 的尤伦斯当代

艺术中心要“撤场子”，我并不觉

得意外。当年中国有首歌唱道：

“帝国主义夹着尾巴逃跑了……”

尤伦斯的撤退计划，让我油然想

到这句歌词。这当然不是坦克大

炮的军事帝国主义，而是面目温

软的文化帝国主义。

2002 年我在巴黎皮埃尔·卡

丹空间，第一次看到尤伦斯的中

国当代艺术收藏展“巴黎——北

京”，是香港一位著名艺术买办 Z

先 生 与 尤 伦 斯 合 作 、一 手 操 办

的。就是在这次展览上，我看到

了曾梵志画少先队员摆成《最后

的晚餐》的构图，用滴着淋淋鲜血

的 手 吃 西 瓜 …… 正 是 这 位 曾 梵

志，几年后被尤伦斯和中国的艺

术买办们炒成中国当代在世最贵

的画家，一幅画在香港拍了 7000

多万港币！

尤伦斯很早就开始收藏中国

当代艺术品，确实拥有相当数量

的 藏 品 。 他 这 次 抛 售 自 己 的 藏

品，我以为不会引起中国当代艺

术市场的明显波动，但却是给出

了一个重要信号，就是重量级操

盘手开始“出货”了……

杨卫（艺术批评家、策展人）：

尤伦斯抛售中国当代艺术藏品可

能是受到了金融危机的影响。目

前，欧洲经济依然处在低谷状态，

复苏还有待时日，而中国经济却

在持续发展，这也带动了中国的

艺术品市场，使其价格处在一路

飙升的状态。一高一低的比较，

使尤伦斯做出了以上判断。我觉

得，这更多还是出于经济的考虑，

因为尤伦斯当初购买这些艺术品

时 ，与 今 天 的 价 格 有 着 天 壤 之

别。低价买进高价售出，这吻合

商业规律，毕竟尤伦斯也是个商

人，不会不明白这是千载难逢的

机会。

尤伦斯手上到底有多少中国

当代艺术作品，我没有调查过，但

感觉不会少，因为就我所知的一

些艺术家大都有作品被他收藏。

他和乌里·希克的重要藏品加起

来，可能会占中国当代艺术某个

发展阶段的 1/3。

尤伦斯抛售中国当代艺术藏

品有可能引发其他海外藏家的抛

售，短时期也许还会造成中国艺

术市场的波动，但如果长远来看，

不会有太大影响。因为中国的艺

术市场已经日渐成熟，有了相当

一批固定的藏家，他们投进了资

金 也 必 然 会 维 护 这 个 市 场 。 其

实，艺术市场的真正繁荣，根本上

还得依赖于自身的消费群体。

问：有人对尤伦斯此举解读

为这是因为其不再看好中国当代

艺术而进行“套现”，是他通过炒

作中国当代艺术大发其财后的必

然行为。近年来中国当代艺术品

价位的攀升与国外藏家介入究竟

有多大关系？中国当代艺术作品

的价位是否虚高？

彭德：尤伦斯长期重视中国

当代艺术，应当予以肯定。他至

少要比中国投资者和投机者有眼

光和先见之明。即便他单纯地从

利 益 上 考 虑，那 也 是 他 的 自 由。

不 必 用 白 求 恩 的 精 神 去 要 求 老

外，他们没有拯救、援助中国艺术

的义务，这样的义务应当由我们

自己承担。

全球艺术品价位都太高，不

过中国当代艺术的最高价位还不

到毕加索的 1/10，不会大跌。

河清：这当然是“套现”，当然

是投机获利的必然行为。但人们

也应从中看到，尤伦斯不再看好

中国当代艺术的前景，否则他会

长期持有下去。

2008 年至今，西方“国际”发

生金融危机，直接波及国际“当代

艺术”，也波及中国“当代艺术”的

行情。尤伦斯先生要“别了”，着

急的不一定是尤伦斯先生自己，Z

先生也不用着急，倒是那些靠尤伦

斯的“当代艺术”忽悠中国人、然后

一起分赃的中国“艺术买办”们。

杨卫：中国当代艺术作品的

价位，就目前的情形来说的确有

些偏高，毕竟这些作者都还健在，

且还在发展当中，以后还会有什么

变化，到底哪些作品才会是他们的

代表作，尚不清楚。艺术市场的规

律告诉我们，只有经典才有不可替

代的价值，也才有不菲的价格。艺

术的投资是对价值的投资，所以

也需要一些时间来考量。

从早先的迹象来看，中国当

代艺术品价位的攀升与国外藏家

的 介 入 关 系 非 常 密 切 。 众 所 周

知，中国当代艺术的发展，经历了

一个“墙内开花墙外香”的过程，

早期的市场基本依赖于西方。其

实，尤伦斯和希克都不是最早介

入中国当代艺术市场的，而是属

于第二拨，基本上是已经看出了

市场的前景才开始下手的。他们

的市场嗅觉的确比国内的藏家要

灵敏，之所以捷足先登，也是取决

于他们的预知能力与操作能力。

就这一点而言，国内的藏家仍需

要 学 习，只 有 师 夷 之 长，才 能 有

“出了山门去打师傅”的能力，也

才 能 在 全 球 经 济 一 体 化 的 进 程

中，将中国当代艺术的文化价值

真正通过自己的努力运作到国际

市场上去。

问：如果说国外藏家利用资

本优势对中国当代艺术产生了影

响，但更重要的竞争还是对艺术价

值话语权的竞争。你认为判断中

国当代艺术的价值应该由谁说了

算？在资本博弈下，中国国内的藏

家、艺术批评家如何赢得话语权？

彭德：收藏家不过是按自己

的艺术观、价值观在收藏而已，古

今中外大抵如此。国人习惯于把

人往坏处想，或许是我们周边坏

人太多的缘故，由己度人，把国外

藏家看成是一帮阴谋家。老外的

话语权不是争夺得来的而是水到

渠成的结果。一旦中国藏家有了

雄厚资本，特别是有了眼光和先

见之明，也会自然而然地获得话

语权。

30 年来的中国当代艺术带有

明显的西方思想的烙印，话语权

必定在西方。只有中国艺术具备

了独特的、超越狭隘国界、超越西

方思想的穿透力时，才有资格获

得话语权。现在争夺话语权，体

现的是弱者的心态。

杨卫：话语权应该由自己掌

握，这是毫无疑问的。中国当代

艺术的价值支点，怎么能依赖于

西方呢？

中国当代艺术首先要依赖于

自身的生存现实，同时也需要自

身对这种现实做出一种高于现实

的价值判断。历史的教训告诉我

们，单一的经济增长不能构成文

化繁荣，只有充分开放与宽容，才

能促进思想的活跃，从而激发起

无 穷 无 尽 的 创 新 。 就 这 一 点 而

言，我们也要感谢曾经关注过中

国 当 代 艺 术 的 国 外 藏 家 和 批 评

家，不管他们的这种关注是出于

什么目的，总之，他们还是促进了

中国的开放。只是开放以后，中

国的批评家和藏家又何为呢？西

方人的方式仍不失为一种借鉴。

我想，中国当代艺术只有通过对

自身的关注，揭示出人类普遍关

注的问题，才有可能影响世界，并

从中找到中国文化的自信。

河清：这里当然涉及艺术价

值话语权的问题。但艺术话语权

之 先 ，首 先 是 文 化 话 语 权 的 问

题。可悲的是，百年来，中国文化

精英都受社会进化论毒害，文化

自卑感病入膏肓。他们先验地抛

弃中国文化艺术价值观，采用的

都是西方的文化价值观，奉西方

文化价值为“普世价值”，因此文

化话语权一直掌握在别人手里。

中国艺术批评家、藏家要赢

得自己的话语权，首先要文化自

信，敢于用中国文化艺术的价值

标准去评判艺术作品。好的就是

好 的，垃 圾 就 是 垃 圾，要 敢 于 判

断，用中国自己的标准！

比利时人盖伊比利时人盖伊··尤伦斯是世界上收藏中国当代艺术品最多的收藏家之一尤伦斯是世界上收藏中国当代艺术品最多的收藏家之一。。日前日前，，尤伦斯夫妇宣布将把位于北京尤伦斯夫妇宣布将把位于北京 798798 的的““尤伦尤伦
斯当代艺术中心斯当代艺术中心””的管理权转让给的管理权转让给““长期合作伙伴长期合作伙伴”，”，并将于并将于 44 月月 33 日通过香港苏富比拍卖其收藏的日通过香港苏富比拍卖其收藏的 106106 件中国当代艺术品件中国当代艺术品，，此后将此后将
寻机出售手中剩余的寻机出售手中剩余的 10001000 多件中国艺术品多件中国艺术品。。

本报记者就此采访了本报记者就此采访了 33 位长期关注位长期关注、、研究中国当代艺术的知名批评家研究中国当代艺术的知名批评家，，他们的观点有一致之处他们的观点有一致之处，，更有差异和争鸣更有差异和争鸣。。关于尤伦关于尤伦
斯斯，，关于中国当代艺术关于中国当代艺术，，还有很多有待深入探讨的话题……还有很多有待深入探讨的话题……

尤伦斯要撤，中国当代艺术会跌？
本报记者 续鸿明 李百灵

为纪念前苏联杰出的画家、

教育家康斯坦丁·麦法季耶维奇·
马克西莫夫，2 月 20 日，由中国留

俄（苏）美术家学会、筑中美术馆

主办的“《马克西莫夫》画册首发

式暨马克西莫夫绘画作品展”在

京拉开帷幕。这是马克西莫夫在

中国出版的第一本画册，画册中

的 80 余幅作品原作集中亮相。画

册主编、美术评论家奚静之，靳尚

谊、詹建俊、魏传义等“马训班”毕

业的老艺术家，以及众多的老中

青油画家、藏家出席了首发式。

《马克西莫夫》画册由筑中美

术馆策划，是第一本在中国出版

发行并全面介绍马克西莫夫油画

教学、油画创作和油画作品的画

册，涵盖了 1940 年至 1987 年马克

西莫夫的主要创作和习作 80 余

幅，包括他在北京教学期间的十

几幅珍贵习作。尤为珍贵的是，

他早期和晚年的一些不曾被展示

的作品也收录于画册。画册中的

绘画作品全部由包括靳尚谊、魏

传仪和筑中美术馆馆长郭安在内

的 8 位藏家提供。

据奚静之介绍，直到 1984 年，

马克西莫夫才出版了其生前唯一

的画册。她还在现场展示了 1985

年 她 在 莫 斯 科 拜 访 马 克 西 莫 夫

时，对方赠送给她的 1984 版的简

朴画册。

1955 年 2 月 29 日，前苏联的

著名油画家、教育家马克西莫夫

作为中央美术学院油画训练班的

指导教师以及中央美术学院顾问

抵达北京，这个油画训练班简称

为“马训班”，为期 2 年半。“马训

班”的学生由 21 位来自全国 7 所

美术院校及各地美协、部队的优

秀学员组成。在马克西莫夫的指

导下，学员们由石膏到人体、由素

描到油画、由室内作业到外光训

练、由构图草稿到完成创作，较为

系统全面地接受了前苏联（欧洲）

油画教学方法的培训。

詹建俊认为，马克西莫夫具

体传授了欧洲油画在专业上的基

本要求与方法，特别是对形体结

构与色彩法则在学理上的认识与

技艺上的指导，对中国油画的进

步具有关键的启示。靳尚谊说：

“马克西莫夫先生所任教的油画

训练班，对中国的油画专业建设

（素描、油画写生和创作）起了十

分重要的作用。”

马克西莫夫再“回”中国
本报记者 鲁 娜

绚 丽 而 梦 幻
——观捷克画家麦拉克·考夫曼的绘画

本报记者 李百灵

2007 年底，尤伦斯当代艺术中心落户北京 798 艺术区，媒体纷

至沓来。图为尤伦斯接受杨澜采访后合影。

张宙张宙星的彩墨世界
方 辉

居所（油画） 150 厘米×145 厘米 麦拉克·考夫曼

农夫（油画） 40 厘米×50 厘米 1980 年 马克西莫夫

呵护图之三（国画） 张宙星


