
墨竹已不仅仅是国画中花鸟

画系里的一个画种，而是由古代

先哲文人画家创造的具有君子品

德、君子性格、君子风范的人格化

形象。这一形象由众多的文化精

英 用 上 千 年 时 间 丰 富、创 造、提

升，使其具有立体的、鲜活的、有

血有肉的生命。

这个生命现象正在延续、还

在创新。

从 墨 竹 发 展 演 变 史 可 以 看

出，有众多的文人画家参与了墨

竹的绘画与研究，或者说大部分

喜欢丹青的文人都画过竹子，这

又是什么原因呢？真正支撑墨竹

发扬光大的是墨竹之德。

德是品质、品德，是人安身立

命之本，古代文人更是把德放在

第一位置上看待，在绘画实践中，

人们发现和注重竹子这一自然植

物 和 文 人 追 求 的 品 德 的 相 通 之

处，进而将人的品德标准赋之于

墨竹形象之中，使墨竹人格化、君

子化，苏东坡吟出“宁可食无肉，

不可居无竹，无肉使人瘦，无竹使

人俗”的诗句，道出了对竹子品德

的赞叹。

对于竹子的品德，以自然生

态 为 基 石，依 赖 丰 富 的 想 象、生

发 、提 炼 功 能 ，使 其 人 格 化 、君

子化。

钢铁风骨、谦逊自律，此其

一矣。

竹子虽是植物，但外表坚硬

如钢铁，中空虚心酿日月，却遇节生

枝，自节自律，这本身就是君子风

骨，把这种现象放大，虚心劲节、自律

而行正合文人士子追求的目标，“未

出土时先有节，便到凌云更虚心”就

是很好的写照。

翩翩风度、飘逸潇洒，此其

二矣。

竹竿瘦硬而枝叶飘逸，随微

风在空中飘动，风流潇洒，清柔可

人。此喻君子之德，不必道貌岸

然、冷峻孤傲，清逸潇洒、平易近

人也理应成为君子之风，在萧萧

竹 声 中 可 以 引 发 人 们 无 尽 的 遐

思，正所谓“ 一枝一叶总关情”。

民情、风情、友情、爱情，多少文人

志士都将其君子情怀尽付于劲杆

节节、疏叶飘飘。

纯正风范、不慕繁华，此其

三矣。

不以扭曲病态取悦，不以色

彩 缤 纷 献 媚，随 时 随 地，一 如 既

往，其纯正之姿惊世骇俗，此乃君

子风范，坚持原则，不慕繁华，乐

于清贫，持正而为。

笑傲风霜、坚忍不拔，此其

四矣。

其叶碧绿，经冬不凋，风霜侵

袭，不改其志，在风霜雪雨中傲然

挺立，其坚忍不拔之气节令人赞

叹，令人羡慕。寒冬季节，一派萧

瑟中几株竹子迎风飘逸，虽不盛

妆，又使多少春华秋实之物黯然

失色。“自笑一身浑是胆，挥毫依

旧爱狂风”，李方膺一语道尽墨竹

喜风傲霜之志。

正是墨竹承载了文人志士之

君子风范，墨竹这一画中小科才

得以源远流长，发扬光大。另外，

历代又以人的品德来衡量其作品

高下，这又反映了墨竹与人合为

一体的现实。这方面最有代表性

的 要 数 赵 孟 頫，此 人 书 法 绝 佳，

文辞不俗，书文之余也画枯木竹

石，其 墨 竹 从 品 类 上 应 属 上 乘，

但因身负“贰臣”之名，作品不受

当时文人重视，甚至连其兄赵孟

坚 也 不 屑 与 之 言 语 。 反 之 ，徐

渭、李 方 膺、郑 板 桥 等 人 的 竹 子

特别受人推崇，这里边除了作品

的优劣，不排除人格的因素。这

是 艺 术 的 魅 力 ，更 是 品 德 的

标准。

从另外一个角度讲，写竹可

以养胸中浩然之气，在长期的写

竹实践中，竹子的性格品质可以

潜 移 默 化 地 影 响 人、启 发 人、提

高 人，使 人 的 气 节 随 节 节 竹 枝、

飘 飘 竹 叶 而 生 发 成 长 以 至 高 洁

凌 云 。 这 又 是 文 人 志 士 取 墨 竹

而自娱的修身功能。

由 此 ，写 竹 与 修 身 、修 身 与

写竹已是合而为一、互相浸透的

关系。“原野青玉十万顷，我育一

枝石砚生，日写墨竹三五笔，聊养

胸中劲节风。”工作之余，清幽之

时，对一管笔、一张琴，提笔濡墨，

一节节写来，“我便是竹、竹便是

我”了。

笔 墨 当 随 时 代 。 画 家 秉 承

先贤智 慧，紧 随 时 代 笔 墨，探 索

创 新 ，使 墨 竹 之 园 蔚 为 大 观 。

当 然 ，发 展 还 在 继 续，探索仍在

进行。
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观 点

去年以来，中央对文化工作

做出了一系列重要指示。胡锦涛

同志在中央政治局第 22 次集体学

习时讲的“三加快”“一加强”，即

加快文化体制机制改革创新、加

快构建公共文化服务体系、加快

发展文化产业和加强对文化产品

创作生产的引导，集中代表了中

央对文化工作的要求。这是总结

“十一五”、规划“十二五”时文化

领域所要解决的中心问题。

文化工作与党的全局
工作相结合，把握科学发展
的主题。

五年来，我们始终坚持文化

工作要紧紧围绕全党贯彻落实科

学发展观的工作大局。在2006年，

即“十一五”规划的开局之年，我

们就明确提出要以科学发展观为

统领，努力提高文化工作的思想

性、全局性、大众性和创新性，提

出 文 化 工 作 不 能 满 足 于 吹 吹 打

打、热热闹闹，而要以社会主义先

进文化和和谐文化建设为主题，

服务于全党工作大局，与人民群

众的日常生活紧密融合，不断创

新内容和形式，真正起到“以文化

人”的作用。

中央精神与本省实际
相结合，抓住加快发展的
机遇。

我们曾抓住贯彻落实十六大

精神的契机，建议我省政府出台

支持文化发展的经济政策，省级

财政增加主要用于扶持基层的专

项资金 1200 余万元，并列入了预

算基数；抓住贯彻落实十七大精

神的契机，建议我省省委、省政府

出台《关于进一步加强公共文化

服务体系建设的实施意见》，省级

文化专项资金比上年提高 57.8%；

抓住学习实践科学发展观活动的

契机，将文化工作的大事分别纳

入本省省委的十大整改措施和省

政府的十大惠民工程中，其中的

部分内容纳入省委、省政府对各

市、县的年度考核指标；抓住中央

应对国际金融危机、扩大内需的

机遇，推动文化建设进入了本省

历史上最快的发展时期。抓住学

习贯彻中央精神的契机，有效提

高各级领导和社会各界对文化工

作的重视，进而争得文化建设的

政策、资金、项目和地位，赢得加

快发展的主动权。“十二五”时期，

国 家 将 对 文 化 事 业 有 更 大 的 投

入，出台更多的扶持政策，我们面

临更大的发展机遇。

文化与民生紧密结合，
把加快构建公共文化服务
体系作为政府文化工作的
重点。

“ 十 一 五 ”时 期 ，总 计 投 入

3.133 亿元新建 851 个乡镇综合文

化站，总规模达 29.8 万平方米，占

全 省 乡 镇 总 数 的 94.6% ；投 入

2.1612 亿元，对全省 600 多个基层

图书馆、群众艺术馆、文化馆、文

化站和其他文化设施改扩建和购

置专业设备；投入 1.541 亿元，建

成文化信息资源共享工程 1 个省

级中心、128 个县（区）级支中心、

9054 个村级基层服务点及 481 个

乡镇服务点，购置流动服务车81台；

投 入 1720 万 元 购 置 流 动 舞 台 车

58 台，1070 万元用于对赴基层演

出的省、市、县三级专业剧团给予

演出场次补贴，460 万元用于对全

省 260 多个县、乡、村的文化品牌

活动、文艺创作群众和文化大院

进行奖励和扶持，从而在文化资

源向基层、向农村倾斜，逐步实现

文化服务广覆盖等迈出一大步。

“十二五”期间，我们将继续把加

快公共文化服务体系建设作为政

府文化工作的重点，全面实现乡

乡都有文化站的规划目标，同时

加大对市、县（区）和村的文化建

设力度。

市场主导与项目扶持相
结合，加快文化产业发展。

加快文化产业发展，我们多

年来的基本做法是：在市场竞争

中选择项目；对选择的优良项目

加以扶持；从扶持项目入手，促进

文化产业主体的培育、文化资源

的整合和文化市场的开拓。冰雪

文化产业项目是重中之重，其特

点一是地域特色突出，竞争优势

明显；二是产业链长，产业关联度

高，包括冰雕雪雕、冰上杂技、冰

雪画、冰雪产品出口、冰雪博物馆

等，与 旅 游、餐 饮 等 行 业 紧 密 相

连；三是体制机制合理，社会资本

为主，企业方式经营，政府扶持引

导，投入产出效益好；四是可持续

性强，冰上杂技、冰雕室内展等项

目已连续在国外举办多年，深受

民众欢迎，供不应求，中央领导也

曾称赞冰雕艺术家和冰上杂技项

目 是“ 龙 江 名 片 ”“ 中 华 品 牌 ”。

“十一五”期间，我省有 5 家企业被

文化部授予国家文化产业示范基

地称号，黑龙江大庆文化创意产

业园选为第三批国家文化产业试

验园区。我们还首创“中国哈尔

滨国际经贸洽谈会文化产业展”，

已连续举办 5 年，规模和影响日益

扩大。经过几年努力，我们初步

形成了黑龙江文化产业项目库，

进一步明确了加快文化产业发展

的重点。“十二五”期间，要继续实

施文化产业项目带动战略，加强

文化产业基地和地域性特色文化

产业建设，特别是鼓励和引导优

秀文化企业和文化项目面向资本

市场融资，提高文化产业规模化、

集约化、专业化水平。

坚持社会主义核心价
值与提升黑龙江文化精神
相结合，努力打造文化艺术
品牌。

根据黑龙江流域发展史上的

三大基本文化因素，我们把黑龙

江特有的文化品质概括为“南北

交融、中西合璧、开放包容、开拓

自强的边疆文化”。为了提高这

种文化特质的吸引力和凝聚力，

我们在打造文化品牌上下功夫，

努 力 实 现 文 化 产 品 由 精 彩 到 精

品、由精品到品牌的提升。其中

文艺创作领域的“中华牌”与“龙

江牌”，文博领域中的渤海国、金

上京和“七三一”罪证遗址管理，

文化产业领域的冰上杂技和冰雕

展“走出去”，文化活动领域的“哈

尔滨之夏”和“哈尔滨冰雪节”，非

物质文化遗产领域中的少数民族

文化和对外文化交流中的中俄文

化交流与贸易等品牌活动，已经

越来越成熟。“十二五”期间，要继

续打造好这些品牌，提升黑龙江

文化的吸引力和凝聚力。

更快与更好相结合，坚
持好字当头谋发展。

我们提出，文化基础设施建

设要坚持符合标准，不能建成就

落后，甚至开始建就落后。资金

不 够 宁 可 留 出 规 划 用 地 后 先 不

建，不能建不起建不好硬建，建起

来又养不起用不起。黑龙江省京

剧院和歌舞剧院引进社会资金实

施改扩建，新增建筑面积 8000 多

平方米，有效地实现了文化设施

的功能扩展和大幅度增值。对于

乡镇综合文化站和文化信息资源

共享工程，在加快速度的情况下

更要注意质量，乡镇综合文化站

要达到应有规模和具备综合性功

能，共享工程要保证通过国家验

收，防止文化站变成“冷屋子”“空

房子”，信息共享工程变成摆设，

并开始了对乡镇文化站干部的大

规模培训。在文博工作中，防止

“重申报，轻管理”“重建筑设计，

轻陈列设计”的倾向，深入挖掘文

化遗产的丰富内涵。我们深切地

体会到：加快文化发展要切忌浮

躁，不能追求立竿见影的“政绩”，

不能搞形式大于内容的东西，要

立足于扎扎实实打好基础。

发展与改革、稳定相
结合，创新加快发展的体
制机制。

具体工作思路：一是转企改

制与解决历史遗留问题相结合，

首先对已经实施企业管理和自收

自支且生存困难的事业单位进行

改革，目前全省共有 181 个经营性

文化事业单位进行了撤并和转企

改制。二是体制内改革与体制外

改革相结合，黑龙江省杂技团的

改革，就是从与民营企业的项目

合作开始，经过“一团两制”，而逐

步过渡到整体转制的。三是遵循

先易后难、有急有缓、统筹安排、

分类指导的原则，整体改革以解

决 自 收 自 支 单 位 的 问 题 为 突 破

口，院团改革则从资源整合和调

整结构入手，经过试点逐步转变

体制，对于公益性文化事业单位，

由于性质明确，财政保障，矛盾较

少，又是政府主导的公共文化服

务体系的主体，所以改革需要加

快，这也有利于从整体上改变文

化系统的面貌。

实践探索与理论研究
宣传相结合，努力提高文化
自觉。

我们提出了建设学习型队伍

的任务，较早、较鲜明地提出了文

化自觉的问题，认为要善于在实践

中进行文化反思，通过文化反思达

到文化自觉，由文化自觉达到文化

自信，文化自觉应上升为党的执政

理念，文化的大发展大繁荣，应以

全党的文化自觉为思想前提。

（作者系黑龙江省文化厅厅长）

抓住“十二五”发展机遇

建设开放自强的边疆文化
白亚光

有着深厚的民众情感基础、

深远的历史文化基础的戏曲艺术，

已然成为了卓尔不群的中国文化

符号。虽然现状令人纠结，但依

然能够活在当下。

戏 曲 倘 若 能 在 其 本 体 性 支

撑 的 基 础 上 ，成 功 放 大 审 美 效

应，诗化道德守望，注入现代意

识，强化娱情功能，使戏曲作品

具有良好的审美感染力、精神感

召力、道德感化力、情感感应力，

传递戏曲艺术魅力，则不仅国家

的苦心扶持不白费，市场的尴尬

境 遇 可 以 消 除 ，戏 曲 振 兴 之 可

能，不复虚妄。

——摘自《艺术百家》，2011年

第 1 期，胡应明文

中华民族是戏曲的民族，中

国迄今还是戏曲的国家，因为具

有长远的历史和众多的剧种。据

拙作《先秦至唐代戏剧与戏曲小

戏剧目考述》，如《礼记·郊牲》的

先秦蜡祭，可见巫觋之赛社报神

仪式，可以妆扮演故事产生戏剧；

《周礼·夏官·司马》中殷商方相氏

之驱傩，可见巫觋驱疫禳灾仪式，

亦可以妆扮演故事，产生戏剧。

而《史记·乐书》的周初《大武》之

乐，于宗庙祭祀时演出武王伐纣

等故事，更为实质之戏剧，其年代

距今 3100 余年。至若《楚辞·九

歌》巫觋之歌舞妆扮并代言以演

故事，则直为“戏曲小戏”群矣，至

今 2500 余年。若此，中国戏剧、戏

曲之源生，何必晚于西方戏剧！

宋金以后，历代剧种以大戏

为主流，皆一脉相承，有宋元南曲

戏文、金元北曲杂剧、明清传奇、

明清南杂剧、清代乱弹京戏以及

近 代 地 方 戏 曲 。 就 地 方 戏 曲 而

言，虽社会变迁急遽，凋零颇多，

但起码尚有大戏剧种 200 余种，小

戏 剧 种 百 余 种 ，偶 戏 剧 种 数 十

种。它们与昆剧和京剧，仍然像

历朝历代一样，时至今日仍旧深

入社会各阶层，脉动着广大群众

的心灵，阐发着共同的民族意识、

思想、理念和情感。

戏曲小戏与大戏的质性

就戏曲表演艺术而言，其所

谓“小戏”，就是演员合歌舞以代

言演故事。除傩仪小戏外，历代

尚有宫廷官府演出的优伶小戏，

如唐参军戏和宋金杂剧院本以及

民间演出的乡土小戏，如汉歌戏、

唐《踏谣娘》、宋金杂班、明过锦

戏。近代乡土小戏则为演员少至

一人或两三人，情 节 极 为 简 单 ，

艺 术 形 式 尚 未 脱 离 乡 土 歌 舞 的

小 型 戏 曲 之 总 称 ，其 具 体 特 色

是：一人单演的叫“独脚戏”，小丑

小旦合演的叫“二小戏”，加上小

生 或 另 一 小 旦 或 另 一 小 丑 的 叫

“三小戏”。

其所谓“大戏”，即对“小戏”

而言。1982 年，笔者在《中国戏曲

的形成》中，给“大戏”下了这样的

定义：“中国戏曲大戏是在搬演故

事，以诗歌为本质，密切融合音乐

和舞蹈，加上杂技，而以讲唱文学

的叙述方式，通过演员充任角色

扮饰人物，运用代言体，在狭隘的

剧场上所表现出来的综合文学和

艺术。”可见，综合文学和艺术的

大戏是由故事、诗歌、音乐、舞蹈、

杂技、讲唱文学叙述方式、演员充

任角色扮饰人物、代言体、狭隘剧

场 9 个元素构成的。如果将小戏

看做戏曲的雏型，那么大戏就是

戏曲艺术的完成。

也 因 为 戏 曲 大 戏 是 由 上 举

9 个元素所构成的综合文学和艺

术，所以若论其质性，也应当由这

9 个元素入手考察。而我们知道，

歌舞乐是戏曲美学的基础，本身

皆不适宜写实，如此加上狭隘的

剧场作为表演空间，自然产生“虚

拟象征性”非写实而为写意性的

表演艺术原理。而为了使“虚拟

象征性”达到优美的艺术化，使演

员的唱念做打、手眼身法步“四功

五法”有遵循的规范，使观众有便于

沟通聆赏的媒介，就逐渐形成了宋

元间所谓的“格范”（讹变为“科范”

和“科泛”），这也就是今日取义模

式规范的所谓“程序”；用此“程序

性”对“虚拟象征性”有所制约，然

后戏曲的表演艺术原理——写意

性才算完成，并从中衍生了歌舞

性、节奏性、夸张性与疏离且投入

性等戏曲大戏的质性。

而戏曲大戏又由于演出场合

不同，剧场、剧团也有所差异。此

所以广场庙会、勾栏营利、宫廷庆

贺、堂会清赏，其所演出的内容和

形式也自然各具特色；而说唱文

学艺术对戏曲产生利弊相生的强

力影响又为不争的事实，因此而

使戏曲成为“诗剧”，同时具有丰

富的故事题材和音乐内涵，但也

使戏曲有“自报家门”的尴尬，有

浓厚的叙述性，从而促使其关目

布置但有展延性而缺乏逆转与悬

宕，终不免刻板与冗烦之讥。加

上明清两朝律令森严，更使得题

材不出历史与传说范围，且层层

相因蹈袭；功能止于娱乐性、教化

性兼具的“寓教于乐”一途，而其

在奖善惩恶之余，必使得观众对

剧中人物之类型性而爱憎判然；

戏曲乃因此而很少能反映现实和

寄寓深刻不俗的旨趣思想。

然而中国戏曲毕竟与希腊戏

剧、印度梵剧同列为世界三大古剧，

同为人类艺术文化的瑰宝。倘若再

论其源远流广，尽多变化而绵延相

承，迄今不衰；其舞台艺术终于臻为

高妙而完整，其文学价值可与诗词

并观，则中国戏曲绝非希腊戏剧

与印度梵剧所能望其项背。戏曲

的基本原理——写意性，其突破

时空的制约，使场面可以自由流

转，也同样不是西方剧场的“三一

律”所能比拟。而中国戏曲演员集

歌唱家、舞蹈家、音乐家于一身的

艺术修为，也自然为东方歌舞伎

演员与西方歌剧演员所望尘莫及。

戏曲学已成为显学

可是像中国戏曲这样优美而

重要的文学艺术，竟为史志所不录，

历代政府由中央到地方，禁戏之命

令，更充斥文献。缘故是中国士大

夫以经史子集为传统，视戏曲为小

道末枝，认为是“不登大雅”的低俗

艺术。这种看法，纵使晚至五四运

动诸君子眼中亦不能免。所幸有识

之士如王国维以《宋元戏曲史》等

《曲学五书》，方才开辟了戏曲学术

门径，吴梅《顾曲麈谈》、《南北词简

谱》等跻入大学讲堂。从此薪传有

人，卢前、任讷承袭吴氏衣钵。而

后，纵使两岸隔绝，祖国大陆周贻

白 之 戏 曲 史 著 作 踵 继 观 堂 而 有

《中国戏曲发展史纲要》等书，胡

忌《宋金杂剧考》、陆萼庭《昆剧演

出史稿》等虽为剧种研究，而皆为

经典之作。此外，中山大学之王

季思、中国艺术研究院之张庚、郭

汉城，南京大学之钱南扬，上海戏

剧学院之陈多，山西师范大学之

黄竹三等更能羽翼门徒，各有巨

著佳篇，其所在地，皆具规模而俨

然成为戏曲研究重镇，促使戏曲

学成为大学之重要学科，而其春

风化雨、桃李成林，更促使戏曲研

究欣欣向荣，于今卓然有成，已为

显学。而在台湾用心述作者亦不

乏其人。如齐如山《国剧艺术汇

考》、俞大纲《戏剧纵横谈》、汪经

昌《曲学例释》，以及先师郑因百

（骞）《景午丛编》、《龙渊述学》、

《北曲新谱》等，先师张清徽（敬）

《明清传奇导论》、《清徽论学集》

等，皆能寻绎方圆，鉴定规矩，从

而启迪后学，其门弟子，亦多能追

述提要，爬梳纲领，沿波溯流而间

入新知，发为文章。

《国家戏曲研究丛书》花灿果繁

林洋慈先生深深体会戏曲为

中华民族艺术文化最具体、最优

美之表征，蕴涵丰富之民族意识、

思想、理念与情感，最能陶冶民族

之性灵，流露民族之真声。在传

统艺术文化急遽凋零，而新京剧

新戏曲从传统中去芜存菁、创新

有成之今日，其维护保存与研究

弘扬，尤其显得重要。于是乃不

惜血本，欲达成出版《国家戏曲研

究丛书》之宏愿，藉此推波助澜，

使戏曲研究有如植根阆苑，花灿

果繁。而本人既以戏曲研究为终

身之志业，又感于洋慈为文化为

学术之热忱，则其委托主持策划，

焉能推辞！

《国 家 戏 曲 研 究 丛 书》既 以

“戏曲研究”为名，则其内容旨趣

已彰明较著。本丛书每 6 册合为

一辑，5辑合为一编，著者祖国大陆

与台湾四比二，以来稿先后为序，但

祈两岸名家名著足以供学者参考者

均能罗列其中，使之蔚为大观。自

2004 年 10 月出版拙著《戏曲与歌

剧》以来，共出版 2 编 10 辑 60 册，

平均每一个月零十天就有一本新

书 出 炉 。 而 现 在 丛 书 60 种 ，已

与 明 人 毛 晋 所 辑 传 奇剧本丛刊

《六十种曲》等量齐观，而且其续书

第三编第十一辑第一册亦已在排校

之中，则本丛书堪称当今首屈一指

之戏曲研究大宝库。

中国戏曲历史久远，种类繁

多，戏曲又为综合之文学和艺术，

戏曲之资料更包括文献、文物和

调查访谈，所以可供研究的论题

有如天上繁星。《国家戏曲研究丛

书》60 册著者 51 人，大抵皆为久著

声誉的名家和大学教授，也有几

位新进的学者。所关涉的论题自

然也指不胜屈，遍及戏曲的各种

方面。举其荦荦大者，则有源生

论、发展史、理论史、表演论、流派

艺术论、创作论、批评论、剧种论、

腔调论、杂技论、音乐论、悲喜剧

论、作家作品论、文献学、文物学、

性别学、田调学、中西戏剧比较、

近现代戏曲史、戏曲研究之综合

成果、戏曲与宗教等，至于与戏曲

相关之个别题目，则不知凡几，但

可以看出“汤显祖《牡丹亭》”之探

讨最为热门，其“主情说”之论述，

可以汇集成书。也存在着不少争

议性的论题，譬如戏剧、戏曲之本

义与命义，角色行当名义的探讨，

南戏北剧的源流究为一源多派还

是多源并起，南戏传奇究竟如何

分野，《牡丹亭》原本用哪种腔调

歌唱等不一而足。而据此也可见

该书内容之宏富，可以欣慰的是，

世 界 上 几 乎 所 有 研 究 汉 学 的 机

构，都已将《国家戏曲研究丛书》

作为必备典籍。

（作者系台湾世新大学教授）

墨竹之德与文人育化
薛玉森

戏曲阆苑 花灿果繁
——《国家戏曲研究丛书》出版志感

曾永义

戏曲振兴之着力点

薛玉森作品
文化建设的发展状况可以通

过文化生产统计数据体现出来，

文化生产的实际成效又可以通过

城乡文化消费统计数据体现出

来。云南省社会科学院文化研究

中心研制推出了“全国文化消费

民生效应景气指数”评价体系，

以此检验各地文化消费民生需

求增进的实际效应，对文化生产

的发展成效和文化软实力的民

生基础状况进行量化评价。评

价认为，在文化领域深入实践科

学发展观，提高科学发展水平，必

须转变文化发展方式，拉动文化

内需，扩大文化消费，改善文化民

生，把推动社会主义文化大发展大

繁荣落实在增进城乡居民文化消

费民生需求之上。为此，“十二五”

期间，推动我国文化发展，一是要

创新公共文化服务方式，使之进

入城乡居民日常生活消费；二是要

完善社会保障，破解文化需求的

“积蓄增长负相关效应”；三是要实

行转移支付文化消费直补，弥合城

乡差距和地区差距。

——摘自《社会科学》，2010年

第 12 期，王亚南文

从文化消费看文化软实力民生基础

加快文化发展要切忌浮躁加快文化发展要切忌浮躁，，不能追求立竿见影不能追求立竿见影
的的““政绩政绩”，”，不能搞形式大于内容的东西不能搞形式大于内容的东西，，要立足于扎要立足于扎
扎实实打好基础扎实实打好基础。。


