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回 声 壁

■“没想到我去年记者招待会讲了600年前中国十大山水名画

《富春山居图》的坎坷和艰难的经历引起了两岸人民的共鸣。现在

听说《富春山居图》就要合璧展出，这时我默默地在念着一句话：精

诚所至、金石为开。希望经过两岸人民的共同努力，终有一天会实现

一个更高的愿望，就是让一个完整的、统一的中国的河山得以实现，让

一个完整的《富春山居图》永远合璧在一起。这就是我的期望。”

——温家宝总理说“希望完整的《富春山居图》永远合璧在一起”

《富春山居图》的流传和失散，喻示了中华民族数百年的沧桑

史，“画犹如此，人何以堪！”设若它是一个人，“合璧”之日，必有满

腹的话要说——流离之悲、分别之痛、思念之苦、重逢之悦。

■“笔会由来已久，非当代独创。中国美术史上没有‘笔会’一

词，只有‘曲水流觞’的文人雅集。‘雅集’与‘笔会’，共同之处都是

文人骚客聚集在一起舞文弄墨。但前者的目的是交流艺术和思

想，后者则是利益交换。也正是这画与钱的交换，使大批画家趋之

若鹜，构成了当代中国画坛一道独特的风景线。据一位业内人士

称，每年笔会造就的千万富翁约有几十位。可想而知，百万富翁、

十万富翁应不计其数了。如此粗略地估算一下，一年全国用于笔

会的费用大概约数百亿人民币。”

——李毅峰撰文谈“笔会病”

匆忙来去，心不在焉，笔会上很难出精品。笔会的繁荣乃至泛

滥，盖因它为“利益交换”提供了方便。问题的关键在于：谁为笔会

买单？谁在拿公款制造书画垃圾？

■“我想所有的藏品，我名下的最终都是社会的财富，我觉得

孩子也不愿意要，不是说他非要这些东西，不是，他能理解我们这

一代人的做法。我们一直在筹建新馆，需要一段时间，我想不会太

短，将来建成，在新中国文化史上应该算是一件大事。”

——马未都说“我所有的藏品都不会留给孩子”

俗话说“生不带来，死不带走”，道理虽不错，但收藏家面对自己

苦心积攒了一辈子的藏品，往往还是纠结得很。希望马未都的财富

观为更多的人所认同，希望更多的藏家肯拿出“秘藏”与众人分享。

■“作为一个院长来说，老潘能够做形态上的当代艺术实践，

并且在自己的学校美术馆里展览，实际上表达了一种对当代艺术

形态的亲和，在学院的语境下有其积极意义。另一方面，潘公凯这

样的作品丧失了很多我认为当代艺术应该有的东西——一种思维

的质量和对艺术史的把握，以及对材料和现成品使用的水平等

等。潘公凯这件作品费了很大力气只是去呈现一种空泛的文人情

怀，这说明他对当代艺术的理解过于简单，作品在思维上的精确度

还是很不够。”

——青年批评家鲍栋在“当代艺术金酸莓奖”评选中提名潘公凯作品

“坏处说坏，好处说好”（鲁迅语），这才是批评的要义。

续随子 点评

今日，备受关注的两会隆重

召开。今年，美术界代表委员会

关注哪些热点话题呢？本报特别

采访了全国政协委员、中国国家

画院艺委会副主任、中国美协理

事李延声。在他今年的两个提案

中，关于重视美育的提案《美育建

国——为“十二五”规划建言》尤

为引人关注。

美育（审美教育）是借助于艺

术美、自然美和社会美的手段，以

培育人的正确审美观和高尚的道

德情操，提高人的审美能力，使人

得到自由全面发展。这是当前学

习科学发展观不可忽视的一面。

李延声在提案中指出，虽然

2010 年发布的《国家中长期教育

改 革 和 发 展 规 划 纲 要（2010—

2020 年）》指出：“加强美育，培养

学 生 良 好 的 审 美 情 趣 和 人 文 素

养。”“促进德育、智育、体育、美育

有机融合，提高学生综合素质，使

学生成为德智体美全面发展的社

会主义建设者和接班人。”党的十

七 届 五 中 全 会 通 过 的 中 央 关 于

“十二五”规划的建议也提出：“坚

持德育为先、能力为重，促进学生

德 智 体 美 全 面 发 展。”但 不 能 忽

视，我国目前的学校教育中主要

存在重德育、智育、体育而轻美育

的问题，如“三好学生”的标准就

是“德”“智”“体”而不包括“美”。

不重视甚至忽视美育已经成为影

响国家实施素质教育、提高全民

素质的严重障碍。

“早在新文化运动时期，北大

校长蔡元培就创造性地提出了‘世

界观及美育’教育，主张‘以美育代

宗教’，呼吁各级学校、各种社会活

动都要进行美育。著名美学家朱光

潜先生也强调美育的重要价值。原

中央音乐学院院长赵沨曾撰文，提

出‘美育是树人之本’。著名画家吴

冠中先生更尖锐地指出：‘现在的

中国，美盲比文盲还要多。’由此可

见美育问题之重要、我国目前美育

中存在问题之严重。”李延声说。

李延声在提案中表示，国民

艺术素养关乎国家软实力，应将

美育列入国家文化战略的重要内

容。这些年国家采取了一系列加

强美育的措施，如渐次免费开放博

物馆、美术馆，注重保护非物质文

化遗产，大力推进文化领域改革

等。实践证明，这些举措都是十分

必要和有效的。美能够深入到社

会生活的各个方面，大则关涉到

国家形象，小则影响个人气质。

“欧洲文艺复兴就是从美术

开始的，后来促进了全社会的发

展。所以不能小看美术，美术不

是欣赏欣赏艺术品而已，只有提

高全民审美的能力，包括决策者的

审美能力，‘十二五’期间才能少走

弯路，才能取得更好的成绩。”李延

声说。“十二五”期间经济文化要大

发展，美育不可或缺，而重视美育

则需要决策者富有见解。

李延声在提案中建议，全社

会都要提高认识美、鉴赏美、创造

美的能力。对美育应从小抓起，

从小事抓起，逐步在全社会形成

重 视 美 育 的 良 好 风 气 。 他 还 建

议，针对不同的地区和对象实行

不同的美育教育政策和方针。首

先要加强城市居民，包括城市服

务业人员、进城务工人员和城乡

结合部人员的美育教育。通过设

立免费美育培训学校和定期举办

美育讲座等形式，提高这类人员

的审美能力。其次，要加强大中

小学校学生美育教育，培养“德智

体美”四育并重的人才。另外，还

要关注针对农民的美育教育。我

国拥有 10 亿农民，目前，各地正在

贯彻中央新农村建设要求，美育

教育可作为新农村精神文明建设

的一个重要内容来施行。要组织

专家学者，编写适合农民教育水

平的美育培训教材，逐步提高农

民的美育素质。李延生表示，在

准备提案的一年中，他走访了许

多城市，考察调研，收集了丰富的

资料。“只有这样，提案才有说服

力。”李延声说。

巡回画派是 19 世纪后期俄

国特定的历史条件下的产物。画

家们站在民主主义的立场上，对

俄国的劳动人民寄予深刻的同

情，由于画家们自己一方面是俄

国社会的叛逆者，另一方面又是

这个社会的依附者，他们既谴责

这个社会的丑恶，同时也和这个

社会保持着千丝万缕的联系，因

此，他们的创作方法具有批判现

实主义所共有的长处和弱点。克

拉姆斯柯依是“巡回画派”的组织

者和领袖人物，其艺术见解在当

时俄罗斯画家中颇有影响。

1837 年，伊凡·尼古拉耶维

奇·克拉姆斯柯依出生在俄国中

部伏龙涅什省奥斯特洛戈日斯克

城一个贫寒的市民家里。少时当

过听差和乡里的记事员，1853 年

随一个流动照相师修理底板，因

一个偶然的机会来到彼得堡，在

1857 年考入彼得堡皇家美术学

院。后来，克拉姆斯柯依的画逐

渐享誉全国，生活得到了改善，经

常出入上流社会。为了生活富

足，他不停地画，以至未到50岁就

已衰老多病。1887 年，在给一个

叫拉乌赫普斯的医生画肖像时，

他倒在画前，离开了人世。

克拉姆斯柯依的绘画创作，

以对人物的心理刻画见长，这类

作品如《沙漠中的基督》（1872年）、

《无法慰藉的悲痛》（1884 年）等，

提出了人们所关心的社会问题和

道德问题。克拉姆斯柯依在创作

方面的才能，突出地表现在他的

肖像画中。他为同时代的进步文

化名人如作家列夫·托尔斯泰、涅

克拉索夫、萨尔蒂科夫·谢德林、

艺术家西施金等，塑造了成功的

形象。画家不仅表现了他们的外

貌，对他们的精神世界也有精细

入微的刻画。他的肖像画真实而

深刻地反映了社会变革，正如评

论家所言：“可以构成一个展示十

月革命前夕从事民主进步事业的

杰出艺术家和卓越的活动家的画

廊，这不仅仅是克拉姆斯柯依的

光荣，也是肖像画的光荣。”

《无名女郎》是画家晚年最得

意的作品。这是一幅颇具美学价

值的性格肖像画，画家以精湛的

技艺表现出对象的精神气质。画

中的无名女郎侧身端坐，转首俯

视着这个冷酷无情的世界，显得

高傲而又自尊。这种姿式语言表

明画中人物与这个世道格格不

入，冷眼审视，不屑一顾，又不愿

与之合流的神情，这隐含着当时

一部分民主主义知识分子对社会

的态度。这幅女子肖像显示的美

在于性格表现，也体现画家的美

学观。她没有华丽服饰和贵妇人

的打扮，而是入时得体，是上流社

会有文化、有修养、品位极高的知

识女性打扮。色调浓重且有变

化，冷漠、深沉、俊秀的面孔鲜明

突出，格外庄重、典雅而高尚。画

家以现实主义思想、古典造型手

法塑造了一位 19 世纪俄国新时

代女性的完美形象，展示的是一

位刚毅、果断、满怀思绪、散发着

青春活力的俄国女性典型，形象

塑造具有极大的感染力，是世界

美术史上的肖像画杰作。

在两宋文化中，院体绘画是得

到了国际学术界公认的传统艺术

高峰。如何有效地发掘和利用其

卓越的文化价值，成为全国政协委

员、中国美术学院教授何水法在

今年两会提案中的重要内容。

“浙江与河南，因为历史上曾

分别拥有北宋都城开封和南宋都

城杭州，具备了深厚的文化与地域

的血缘联系。至今在杭州，还有着

大量来自开封的风俗遗存。”何水

法认为，若两地携手在复兴院体画

传统方面合作，将会为河南与浙江

的文化艺术事业发展以及城市品

质的提升带来新的促进。

何水法表示，院体绘画结合

了科学的观察与严谨的训练，可

以成为当代中国画创新的根本基

础之一。1978 年，何水法考入浙

江美术学院（现中国美院）国画系

研究生班，主攻花鸟画。此后，凭

借院体画、书法、写生三大积累，

逐 步 开 始 大 写 意 花 鸟 绘 画 的 创

作，正是在此期间形成的情绪感

受、造型把握、线条控制能力，使

得他的写意画走到今天。

“近年来，我利用各种机会提

倡传统文化的保护，全副身心投

入到传统绘画艺术的复兴事业之

中，并把我对院体绘画的领会传

授给有志于斯的年轻人。”何水法

说。不仅如此，2010 年 12 月，他还

就此想法与河南省文化艺术界领

导进行交流，得到了他们的积极

回应，河南省文联主席马国强专

就此事向河南省委书记卢展工汇

报，也得到了肯定与支持。

何水法倡议，在浙江与河南

有关领导、部门的扶持下，邀请两

宋绘画创研领域有成就的专家、

学者，成立两宋院体花鸟绘画合

作中心，建立学科规范和交流机

制并付诸实践，重点选拔、培养

两地青年人才，逐步扩大范围，

推动两宋院体绘画申遗，发展当

代院体绘画流派，创构城市文化

品牌，提升杭州、开封两地国画

家艺术水准与影响力，促进浙豫

文化与经济交流，打造一个无愧

于当代、有益于未来的优秀文化

传承平台。

这是一个从未公诸于世的石

窟 。 在 位 于 海 拔 4500 米 到 5300

米 的 喜 马 拉 雅 山 中 段 的 果 美 山

上，它一直沉睡着，就连山下的羌

姆村村民也无法说清它的来历。

然而，13 次进藏的作家、学者、摄

影家赵春江由于一个偶然的机缘

得以进入石窟，震惊之余，他还用

手中的相机艰难地采撷到部分图

像，并最终呈现出来。3 月 1 日，在

“羌姆石窟——赵春江摄影发现研

讨会”上，很多人也被震撼了——

那些首度公开的惊世浮雕和壁画

背 后，有 多 少 鲜 为 人 知 的 秘 密？

这些尚未开启的宝藏，又将为中

国考古史、文化史增添怎样令人

惊叹的内容？

无论如何，这些经过专业摄

影人之手最终呈现的作品，已成

为不折不扣的当代艺术作品。记

者眼前，拍摄后经剪裁、局部放大

等手法处理后的 20 余幅作品，远

看部分带有油画的肌理感、近观

却是真正的原生态文化遗存。而

选择在北京 798 艺术区的映画廊

展出，不仅契合了该画廊的摄影

特色，还平添了几份当代感。对

此，策展人、中国艺术摄影学会副

主席朱宪民意味深长地说：“赵春江

不是阿里巴巴，却把瑰宝带出喜

马拉雅山。”

赵春江成为羌姆石窟第一个

文化意义上的造访者，得益于他

对西藏的痴迷。他 13 次进藏，9 次

到吉隆县，6 次到萨嘎县，5 次到定

结县，是第一位走遍陈塘全境和

夏尔巴人村落的汉族人。羌姆石

窟群所在的西藏自治区定结县是

赵春江的家乡吉林省对口援助地

区之一。2009 年 7 月的一天，正在

定结乡下偶然听说这里还有一个

自己未去过的石窟，赵春江内心

雀跃 之 余 ，决 心 一 探 究 竟 。 因

为 以 他 多 年 行 走 西 藏 、研 究 西

藏 积 累 的 经 验 ，除 了 阿 里 古 格

少 量 石 窟 壁 画 ，其 他 藏 地 还 没

有类似记载。

“清晨的阳光暖照，眼前的果

美山庞大山体横亘在高原上，向上

仰望，岩壁上密布着蜂窝状的数百

个石窟，气势宏大，神秘莫测……”

回忆起当时的情形，赵春江至今

仍清晰地记得：“一进石窟，我就

被里面怪异的结构所震惊，很多

石窟都有暗道相连，形成连环洞、

洞中洞。”

这里地形陡峻，开凿其上的石

窟高不可及，很难想象古人是如何

攀爬上去作业的。羌姆村一位牧

羊人主动请缨，试着上去几窟，带

回一个个残破的描述，还有很多洞

窟连牧羊人也上不去。何况，这首

先要求探寻者在汽车无法开进的

地方步行两个小时才能到达。

但这真的是一个巨大的历史

文化遗存：洞窟里保存最完整的浮

雕是大象；石窟中人物服饰有大三

角衣领和前襟、时尚的带尖平底

鞋，他们披肩发、披斗篷，束腰带；

有多处宛若花瓣的图案，窟顶的百

余幅人面兽身像……历史在此埋

下了一道道难以破译的精妙伏笔。

曾 20 多次进藏的国家文物局

文物保护与考古司副司长许言在

看到摄影照片后惊叹，虽然西藏

壁画在哲蚌寺、大昭寺等屡屡有

新发现，但这种奇异风格，还是第

一次见。

“每次进入石窟都很感动，感受

到一种文化的力量以及人的渺小。”

赵春江感慨万分，他三赴石窟拍摄，

由于高海拔，加之石窟无任何光源

（为保护计，他把灯箱都关了），每拍

完 一 张 照 片 都 要 下 来 拼 命 地 喘

气，难受得连眼睛都睁不开了。

后来，赵春江拿着这些图像

拜访过一些专家学者，包括精通

藏文化的当地文物专家。经过对

石窟的初步勘察，他们粗略推测

窟内遗存大约有 1500 年的历史。

这意味着，羌姆石窟的壁画与雕

饰的出现早于藏传佛教的创立。

这是否也从另外一个角度说明，

它将填补藏传佛教兴起前，佛教

在西藏地区的一段历史空白？

中央美术学院人文学院副院

长余丁等还通过照片对这些石窟

壁画、雕像的产生年代进行了分

析，并从其人物造型、服饰、色彩等

角度，推算它所反映的西藏地区那

个年代的文化与生活。

赵春江说，自己只是一个记

录者，在定结县的长春市援藏干

部和县委宣传部朋友以及羌姆村

民的帮助下，才完成了一次幼稚

的拍摄。而他三赴“羌姆石窟”采

撷回的图像，连同此前他对夏尔

巴人生活的考察与记录，或可点

燃有心人继续探寻的热情，催动已

在路上的求索者前行的脚步。一

个学者、作家、摄影师三重身份的

汉族人，在以摄影为媒介趋近喜马

拉雅文化时，他的一系列思考与呈

现，本身就具有文化上的意味。

2008 年，贵州影人发起了“中

华文化遗产影像抢救联盟”，以影

像和文字为手段，参与和推动中

国民间文化遗产保护。摄影，不

仅为地理上的发现推波助澜，也

通过艺术激情和忠实记录，让人

们重新检视已成为历史的早期文

化交流的画卷。

“我们要讨论的，不是摄影，

而是发现。”中国艺术摄影学会主

席杨元惺对记者表示，主办此次

研讨会的初衷，就是要表明“摄影

不单是技巧，更是一种责任”的观

点，“我们要通过摄影作品为文化

建设服务，而文化援藏更需要一

种有历史纵深意识的大情怀。”

“羌姆石窟群”究竟有多少洞

窟、多少壁画、多少雕像？在高海

拔的极险处，在赵春江未能涉足

的很多洞窟中，隐藏着什么样的

秘密？更多的问题将留给更多的

探索者来解答。

如何才能把美育落到实处
——全国政协委员李延声为“十二五”规划建言

本报记者 李百灵

他用摄影发现了羌姆石窟
本报记者 严长元

杭州、开封应携手复兴两宋院体画
———全国政协委员何水法建议浙豫文化深度合作—全国政协委员何水法建议浙豫文化深度合作

本报记者 高素娜
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无名女郎（油画） 克拉姆斯柯依

赵春江拍摄的羌姆石窟壁画

规模宏大的羌姆石窟群沉睡于喜马拉雅山中段的果美山上

▶ 玉 堂 富 贵 图（ 国 画 ）

200.4 厘米×103.9 厘米 陈嘉选

上海博物馆藏

陈 嘉 选 ，嘉 定（今 属 上 海）

人 。 崇 祯 中 献 书 画 授 中 书 职 。

《玉 堂 富 贵 图》是 其 传 世 作 品。

此图富丽华贵，色彩缤纷，是师

法两宋院体画派的典型代表。
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