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由上海歌舞团倾多年心血打

造，由 前 线 歌 舞 团 编 导 王 勇、陈

惠 芬 伉 俪 联 袂 精 心 独 创 的 大 型

舞蹈诗剧《天边的红云》，近日在

国 家 大 剧 院 与 首 都 观 众 见 面 。

这 是 一 部 以 长 征 为 题 材 的 舞 蹈

作 品，场 面 恢 弘，壮 怀 激 烈 。 它

表 现 了 一 群 历 经 长 征 锻 冶 的 女

战士在爬雪山、过草地时的可歌

可泣的英雄壮举。在创作者和观

众的眼中，这些历经战争磨难而

愈 加 焕 发 出 生 命 芳 华 的 女 战 士

们，不啻是一簇簇红色的云霞，她

们让自己的青春绽放出耀眼的彩

色，她们让自己的生命放射出气

壮山河的绝响。

《天边的红云》并非一部新问

世的舞作，而是一部已经推出多

年且获得过各种奖项和无数好评

并历久不衰的佳作。它的广受好

评，至 少 证 明 了 这 样 一 个 事 实：

“ 红 色”题 材 在 今 天 的 社 会 环 境

中，依旧拥有着极高的认同和价

值，依旧是人们向上精神的一个

导引。在今天越来越严酷的市场

化形势下，上海歌舞团没有迷失

方向，凭着在市场化运作中锻冶

出的顽强砥砺，唱出时代的高音

并努力使之成为精品，应该说，艺

术家的高度责任感，在这里尽显

无遗。说到底，艺术作品除了其

所具有的经济价值外，更具有着

广泛的社会影响力。艺术家积极

的、乐观的、向上的社会责任感和

使命感，同样应该是我们今天衡

量一个演艺团体的重要指标。我

们看到，推出多年以来，《天边的

红云》以其精湛的艺术魅力让这

部 主 旋 律 作 品 经 受 了 市 场 的 考

验，同时也让上海歌舞团在经济

效益和社会效益两个考验中都交

出了让人信服的答卷。

舞蹈诗剧《天边的红云》改编

自王勇、陈惠芬的同名获奖女子

群 舞 作 品 。 该 剧 在 原 舞 的 基 础

上，以 5 名女战士作为核心人物，

将她们的精神世界充分扩充，使

得这些人在二万五千里长征这个

恢弘的历史场景中，应和着中国

人民求进步求解放的革命脚步，

抒 发 出 战 争 中 的 人 性 之 崇 高 和

壮美。展现在舞台上的 5 位女战

士，每一位都有着自己的情感故

事 和 心 路 历 程，饱 满 而 可 爱，创

作者把她们热爱生活与和平、在

艰 苦 卓 绝 的 战 争 环 境 中 用 自 己

的 生 命 和 对 生 命 的 态 度 为 主 要

表现内容，为观众带来一幕幕动

人的篇章。在剧中，这些女战士

们 虽 然 相 继 失 去 了 她 们 宝 贵 的

生 命，但 她 们 的 坚 忍 和 执 着、她

们的乐观和毅然决然，让观众感

动 于 她 们 在 追 求 人 生 目 标 时 所

拥 有 的 崇 高 精 神 品 德 和 为 此 做

出的巨大牺牲。

女战士们生存的环境是极其

恶劣而艰苦的，但她们的精神世

界却充满了斑斓的色彩，她们憧

憬美好的未来，无比忠诚于心中

的信仰。舞台上的她们，是一群

有血有肉的活生生的女人，战争

虽然让她们戎装在身，但也无法

泯灭她们向往美好生活的天性。

于是，舞台的空间在严酷的战争

和温馨的情感之间生发出巨大反

差，让观众实实在在地感受到了

这些人物的真实性和在个性上的

饱满性。编创者通过在舞蹈动作

上的个性表述和性格安排，把这

些女战士的音容笑貌深深地印在

了观众的心中。

该剧在题材上自称为“舞蹈

诗剧”，这与我们平时在舞台上多

见的舞剧形式，以及近些年来由

舞剧派生出来的舞蹈诗形式有些

不 同 。 它 融 舞 剧 与 舞 蹈 诗 为 一

体，新鲜而别致，具有一定的创新

性。观毕全剧，观众会发现，编创

者并不是仅仅抛出了一个概念，

不是为了概念而概念，而是在作

品中努力探索着“舞蹈诗剧”的表

达手法，形式与内容充分契合，用

创新的表现手段为该剧的主题找

到了一条最恰当、最适合、最贴切

的表现途径。可以说，这是该剧

的一大亮点。

既然是“舞蹈诗剧”，也就与

以 往 的 舞 剧 、舞 蹈 诗 都 有 了 区

别。该剧没有一个完整的故事，

人物的关系也不是按照传统的戏

剧逻辑方式生发，而是将诗的洗

练、诗 的 概 括、诗 的 恣 肆 情 感 表

达、诗的狂放阐释张力，融于人物

情感的抒发和表现之中。作品的

目 的 不 在 于 交 待 一 个 完 整 的 故

事，而是从特定的背景中提炼出

人物的思想情感和人性中最动人

的因素予以突出，从而达到让人

物的个性美在历史背景中得以升

华。于此，“舞蹈诗剧”的特殊审

美意义便凸显出来。而正是由于

这种特殊形态所阐释出来的舞蹈

美学观，使得这种略显稚嫩的表

达手法获得了存在的根基。

这样在形式上的积极求索不

啻 是 极 有 意 义 的 。 艺 术 贵 在 个

性，而富有独特审美精神的艺术

创造，正是艺术家应该努力为之

的目标。

该剧在创作环节体现出的另

一个特点，在于细腻和精致的舞

蹈 处 理 。 该 剧 编 导 王 勇 和 陈 惠

芬这对军旅舞蹈伉俪，通过自己

不懈的努力，在舞坛上树立起自

己精益求精的优良口碑。很长时

间以来，他们的舞蹈创作能够不

断自我超越，从不重复自己，更不

重复别人，踏踏实实地在舞蹈领

域耕耘、探索，取得了令人满意的

成绩，成为中国舞坛上能够始终

牵引业界视线的焦点人物，也为

浮躁的业界带来一个好的榜样。

在他们的不懈努力下，舞蹈诗剧

《天边的红云》在不断的完善中，

以越来越稳健的脚步走向成熟与

辉煌。

红色的题材让我们重温那些

令人无法忘怀的记忆，它为生活

在今天的人们带来感悟和振奋的

同时，也让我们看到了红色经典

艺术品所具有的特殊力量和独到

的审美效力。能够经受住时间的

检验，上海歌舞团的舞蹈诗剧《天

边的红云》让我们获得艺术上的

感动的同时，也让中国舞坛收获

了一个令人欣喜的成功佳作。

由于工作需要，笔者经常穿

梭于各个音乐厅和剧场，看各类

文艺演出。出于个人口味，笔者

最爱的还是我国民族器乐、声乐

音乐会，每每听到二胡那哀怨的

旋律、笛子那响彻云霄的乐音、锣

鼓那动人心魄的声响，心里总会

激 荡 起 一 种 难 以 言 表 的 感 动 。

可是，要想把这种审美感受找个

人分享还真难，身边的朋友一听

说去音乐厅听民乐，都摇头，纷

纷开始找诸如“ 晚上加班、怕听

着 睡 着 ”之 类 的 借 口 ，推 脱 谢

绝。可是，说来也怪，笔者这些

不爱听民乐的朋友只要有一次

进音乐厅、近距离听民乐的经历

后，都会对笔者说这样一番话：

“这里的民乐与自己印象中的民

乐 完 全 不 同 ，早 知 道 民 乐 这 么

棒，以前就算被你生拉活拽也得

来啊。以后有民乐的演出，我一

定会去看。”

看着他们刚受完民乐洗礼的

那两眼放光的满意表情，笔者恍然

大悟：原来听民乐就像谈情说爱，

也需要亲密接触啊。关于爱情，我

们可以从书本、网络、影视等渠道

获知有关它的信息，也可以感动于

像梁山伯与祝英台、罗密欧与朱丽

叶那般千古传颂的爱情。可是，爱

情真正的魅力，人们只有亲身经历

才能体会。而且，只有这种“面对

面”的爱情，才能让人念念不忘、沉

醉其中。因为只有离近了，两个人

才能看清对方的美，体会对方的

好，在不断的交流中产生感情，进

而发展成难割难舍的爱情了。

欣赏民乐也是如此。以往，

现代生活中忙碌的人们只是坐在

家中通过磁带、光盘、电视或网络

收听或观看有关民乐的节目，可

是，这种欣赏方式并不能真正了

解和体验民乐的魅力。比如，通

过磁带和光盘，人们只能听见乐

音，并不能看见演奏家和丰富有

趣的民族乐器阵容；就算是通过

电视或网络观看民乐，冰冷的画

面也不能让观众感受到音乐会现

场的演奏家们热血沸腾的激情；

镜头的拍摄可能会因为角度问

题，而漏掉表演艺术家在演奏中

最具魅力的小动作和眼神；经过

处理的声道，传送出的是干净无

杂音的旋律，可是没有了乐器自

身音色的真实感；自己在家看，会

干这干那，不能自始至终专心致

志地听，不容易明白音乐的含义，

自然也不会对民乐“着迷”。

而在现场，人们能清晰地看

到每位演奏家和每样乐器，可以

感受演奏家们的热情，可以将演

奏家们每个具有魅力的动作尽

收眼底。甚至某些你原来怎么也

听不懂的曲子，在这里，在演奏者

的眼神中，你全明白了。“金、石、

土、革、丝、木、匏、竹”材质的乐器

发出的，不仅是美妙的乐音，你还

能听到它自身所带的来自远古、

来自自然的声响，有时似乎听到

了民族生命的语言。成百上千的

人专心致志地同做一件事，听到

伤心之时，各自黯然神伤；听到

得意之处，又纷纷摇头晃脑，拍

手叫好。这种难得的人类群体

交流的暖烘烘的心情与酣畅淋

漓的感受，是你坐在家中永远无

法体验的。

也许对此很多人会说，听流行

音乐也是如此啊，在剧场里看演唱

会肯定比在家里听的效果要强百

倍。但是两种音乐的性质不同。

音乐教育家丰子恺曾说过，有些音

乐老远听着就能吸引人，而有些音

乐乍一下并不能引人入胜，但若坐

下来细细听来，则会越听越有味

道。流行音乐能在瞬间取悦人的感

官，无论你在什么状态下，都不影响

你对它的欣赏。听音乐界某位德高

望重的老师讲，指挥家小泽征尔在

吃饭的时候常常听流行音乐，曾有

人对他此举深表不解，认为像他这

样整日浸泡在古典音乐里的大师

怎么会喜欢流行音乐。小泽征尔

却说：“吃饭的时候听流行音乐会

很放松，因为其本身的轻松与简

单，我根本不用思考。但是，我不

能听贝多芬的音乐，会因思考过度

而呕吐的。”作为中国传统文化的民

乐与外国古典音乐一样，是一种需

要人们专心聆听、用心体味的音乐。

可能，现在还有很多人宁愿掏

几百元去听某位当红歌星的演唱

会，也不愿掏几十元去看民乐演出，

因为对于对民乐所知甚少的当代人

来说，不知道花这钱值不值，自己能

否获得美好的感受，尽管我们不停

地宣讲民乐承载着民族文化等重大

意义。所以，请尝试走进音乐厅去

听民乐吧，你会发现“物超所值”，甚

至可能会“没道理”地爱上它。

“百戏”是我国古代乐舞、杂

技表演的总称，实际上包括杂技、

武术、幻术、民间歌舞杂乐、杂戏

等多种艺术表演形式，在表演中

多伴有音乐的唱、奏，所以，“ 百

戏”与音乐有着极其密切的关系。

“百戏”一词，在汉代已经出

现。汉文帝《纂要》云：“百戏起于

秦汉曼衍之戏。”在汉代，“ 角抵

戏”又是“百戏”的别称。桓宽称

它 为“ 倡 优 奇 变 之 乐 ”（《盐 铁

论》）。《汉书·武帝纪》载：“元封三

年（前 108）春，作角抵戏，三百里

内 皆 来 观 。”场 面 极 为 宏 伟 、壮

观。东汉张衡的《西京赋》，曾详

细记述了汉代长安表演“百戏”的

引人入胜场面。这场规模盛大的

“百戏”演出，有风景如画的仙山

楼阁、奇珍异宝，有扮成豹、罴的

演员的舞蹈，有扮成白虎、苍龙的

演员鼓瑟吹篪，有扮作娥皇、女英

的演员纵情歌唱，洪崖（传是三皇

时 乐 人）身 穿 羽 毛 服 饰 在 指 挥。

一曲未终，忽然飘起了雪花，响起

了滚雷，接着装扮成怪兽、熊虎、

大雀、白象、巨龙、蟾蜍的演员纷

纷出场。随后是“奇幻倏忽，易貌

分形，吞刀吐火，云雾杳冥”的精

彩幻术表演。最后则是角抵竞技

演出。张衡是第一个在文学作品

中记述我国古代“百戏”演出情况

的人。《西京赋》中提到的还有“鱼

龙曼延”“总会仙倡”“跳丸剑”“走

索”“马戏”“吞刀”“吐火”“东海黄

公”等 20 多个节目，其形式有歌

舞、杂技、幻术等，这是研究我国

汉代“百戏”的规模及其形式的宝

贵文字资料。

山东沂南汉墓画像石上雕刻

的《角抵百戏图》则栩栩如生地描

绘了汉代“百戏”演出的盛况，其

中 有 各 式 各 样 的 杂 技、角 抵、马

术、鸟兽舞、七盘舞等等，表演水

平之高，令人叹为观止。以汉代

最为著名的舞蹈“七盘舞”为例，

表演者是一名男子，长袍衣冠，似

正从盘上飞跃而下，做大弓步（右

腿“登弓”，左腿伸直贴地），足近鼓

边，挺身回头。地上是排列整齐的

一鼓七盘。他的右手上扬，左臂向

前，两袖横飞，神形飞动，可以看出

舞蹈动作十分矫捷。“七盘舞”是一

种近似杂技表演的舞蹈，舞者既要

在盘鼓上腾踏纵跃，踏出有节奏的

声响，又要以轻盈而敏捷的舞步来

翻滚扑跌，它正具备了“百戏”中乐

舞的独特风格。舞者边上有一支

17人组成的乐队，分坐在三列长席

上。第一席有女乐伎 5 人，头戴花

冠，或执节，或击拊，或拍手，均以

节奏的敲击来配合舞蹈动作。第

二席有男女乐伎 5 人，左起第一人

左手执排箫，右手击铙，中间3人吹

排箫，第五人吹埙。第三席男女乐

伎 4 人，或弹瑟，或吹埙，或吹笙。

后面有建鼓一架，一乐人扬双臂执

桴欲击。有大钟二，悬架上，一乐

人持棍欲撞。有石磬四，悬架上，

一乐人持槌击磬。“七盘舞“庞大的

乐队规模以及完备的乐器配置反

映了汉代“百戏”注重艺术质量的

高度发展水平。

魏晋南北朝时期，“百戏”继续

盛行，以至于在宗庙祭祀中都有表

演，“时太庙初成，四时祭祀，犹设俳

优角抵之戏”（《周书·崔猷列传》）。

南北朝以后，“百戏“亦称“散乐”。

《旧唐书·音乐志》载：“散乐者，历

代有之，非部伍之名，俳优歌舞杂

奏……如是杂变，总名百戏。”所以，

“散乐”乃是“百戏”的同义语。

隋炀帝时，每年正月都举行

规模宏大的“百戏”盛会，所谓“总

追四方散乐，大集东都”。《隋书·
音乐志》记载了大业二年（606）在

洛阳演出“百戏”的盛况：“……每

岁正月，万国来朝，留至十五日。

于端门外，建国门内，绵亘八里，

列为戏场。百官起棚夹路，从昏

达旦，以纵观之，至晦而罢。伎人

皆绵绣缯采，其歌舞者多为妇人

服，鸣环佩，饰以花眊者，殆三万

人。”隋代的“百戏”演出，其规模

已经大大超过汉代的角抵表演，

技艺也更加高超，“百戏之盛，振

古无比”。“百戏”这种原本是民间

的艺术，在隋代已为宫廷所吸收，

已经相当贵族化了。

唐代的“散乐”又有进一步发

展，而且更加专业化。《新唐书·礼

乐志》载：“玄宗为平王，有散乐

一部……及即位，命宁王主藩邸

乐，以亢太常，分两朋以角优劣。

置内教坊于蓬莱宫侧，居新声、散

乐、倡优之伎……”“宣宗每宴群

臣，备百戏。”“咸通间，诸王多习音

声、倡优、杂戏，天子幸其院，则迎

驾奏乐。”因此，无论在盛唐还是晚

唐，“百戏”始终是唐代贵族统治阶

级所喜爱的艺术表演形式。

唐代“百戏”其形式之多样更

达到了空前的程度，如傀儡戏、参

军戏、排闼戏、浑脱舞、旋盘、掷枪、

蹴瓶、飞弹、拗腰、踏球、吞刀、吐

火、藏狭、山车、旱船、寻橦、走索、

丸剑、跳丸、角抵、戏马、斗鸡、舞剑、

击鞠、戴竿、蹋鞠、相扑、拔河……人

间百艺，应有尽有，将“百戏”的发

展又推上了一个高峰。

唐代“百戏”中，舞马算得上

是一个精彩非凡的表演节目。《旧

唐书·音乐志》有记载。表演时引

舞马 30 匹或百匹，分左右两部。

马身披华丽锦绣，络以金银饰物，

打扮得金碧辉煌。奏乐为《倾杯

曲》，马开始舞蹈，“ 连骞势出鱼

龙 变 …… 翩 翩 来 伴 庆 云 翔 ……

腕足徐行拜两膝，繁骄不进踏千

蹄……”它们随着音乐的节拍摇

头摆尾，有时像鱼跃龙门般矫健

壮观，有时像飞鸟般轻捷飞腾，有

时跪倒前膝缓缓徐行，有时随着

急剧的鼓声奋力上窜。舞马的高

潮是马匹登上 3 层床榻，旋转如

飞，最后由大力士举着床榻，马静

立 于 榻 上 一 动 不 动，衔 杯 曲 膝，

“更有衔杯终宴曲，垂头掉尾醉如

泥。”实在是难得观赏到的艺术表

演。西安出土的唐舞马衔杯皮囊

式银壶上正是镂刻了舞马屈膝衔

杯这一舞姿，与文献记载可相互

印证。舞马的盛况，可以说是代

表着唐代“百戏”的巅峰水平。据

载，唐玄宗曾亲自教习舞马，而且

有过“舞马四百骑”的盛大表演。

唐代“散乐”之盛，由此可见一斑。

宋代“百戏”依然相当流行。

南宋孟元老的《东京梦华录》记载

了北宋汴梁每逢元宵佳节时“歌

舞百戏鳞鳞相切，乐声嘈杂十余

里”的动人情景。元代之后，“百

戏”内容更加丰富，却各用其乐舞

杂技的专名，逐渐向各自独立的

体系过渡。包罗万象的“百戏”一

词，便逐渐销声匿迹。

（摘自《中国古代音乐史简述》）

汉唐“百戏““散乐”
刘再生

艺术·看法

艺术·温故

目前，博物馆、美术馆免费开放

已成为文化惠民政策的具体体现。

而从 3 月 1 日起，重庆卫视改版以

建设“主流媒体、公益频道”为目

标，着力传播社会主义先进文化，

着力打造自办精品文化栏目，为观

众提供更好的公益电视服务和良

好的收视体验。简单一点说，重庆

卫视不再播出商业广告。在刚刚结

束的十一届全国人大四次会议上

有代表提出中央电视台一套节目

也应该停播广告，以公益宣传为

主。尽管这只是一个建议，但是从

已经实施的和建议实施的做法来

看，以政府为主导的文化平台，从

经营转向公益已成一个大的趋势。

戏曲艺术作为民族文化的代

表，在中国的文化传承中起着举足

轻重的作用。中国第一个世界非

物质文化遗产代表作昆曲是中国

向世界展示的杰出创造，而之后的

粤剧、藏剧和京剧更加具体地说明

中国传统戏剧艺术的丰富与多样

性。在已经公布的国家级非物质

文化遗产名录里，戏曲剧种有 100

多个，特别是刚刚在全国人大高票

通过的《中华人民共和国非物质文

化遗产法》将从法律的高度对中国

传统戏剧进行保护。虽然说戏曲

或者说传统戏剧在从“世界非遗”

到“国家级非遗”名录序列中占有

举足轻重的地位，但其生存状况并

不乐观。通过全国戏曲剧种调查

可以发现，每年都会有剧种消失。

国家级、省级剧团，有国家财政支

持，还可以维持。但就是如此，在

河南这样的一个戏剧大省，当地剧

协主席闻听有大企业支持剧团发

展时，竟然语无伦次说自己激动得

“天天以泪洗面”，于是被网民揶揄

为“以泪洗面帝”。乍看这位剧协

主席的语言是有些夸张，但如果联

想到事情的起因，我们也能理解。

河南号称戏曲大省，但省级剧团演

员的工资微薄，维持生活都很困

难，如果在此状态下仍让他们去传

承传统文化，完全是空说白讲。戏

曲大省的省级剧团如此，更遑论市

级、县级剧团。

中国戏曲的发展除了本身的

商业性演出之外，从创立之初，除

了在城市的勾栏瓦舍可以售票演出

外，大多数时间都是由主要赞助人

或社区组织为一些特定的日子拜神

祈福而请的剧团，所谓“娱神自娱”

是也，找个借口让大家看戏，观戏者

并不用自己买票。迄今为止，在世

界非遗粤剧流布的粤港澳地区，每

年的春班、秋班和神功戏还保留着

这样的传统。仅香港一地，神功戏

每年的演出都不会少于250场。因

为这样的戏早已有人付款预订，从

某种意义说这就是一种公共文化

产品。如果我们现在的政府财政

或者是国有大型企业每年也能像

粤剧的春班、秋班那样早早地和戏

曲剧团订戏并有组织地演出，这样

就可以把保护的资金落到实处，这

既是一种活态的保护，又可以使剧

团在创作能力上有所加强。

当然，这种采购并不是完成

数字就可以了，这需要通过专家

团队严把剧目与演出质量关。还

可以和教育主管部门与中小学结

合起来，使戏曲真正走进课堂。

现在虽然也有“京剧进课堂”的尝

试，但小学生学了一个学期，也只

会几句“高老爷他在那牧虎关”的

唱词，对剧本的来龙去脉、戏曲的

文学性还无体会。加上近代不少

京剧传统剧本的唱词和“黄狗身

上白，白狗身上肿”这种打油诗的

水 平 不 相 上 下 ，小 学 生 收 获 不

大。现在需要进课堂的是完整的

剧目。所以说，戏曲剧目的采购

要严格把关。譬如说在课程设置

中可以学习英国的经验，在中小学

的考试中设立考试课程，如对关汉

卿、汤显祖的经典剧目学习。因

为，戏剧学习并不是唱上几句那

样简单。英国人就认为通过戏剧

学习与表演使学生认识了以莎士

比亚为代表的伟大的文学传统，

学会了团队合作，有了当众表演

和演说的能力，还可深入地观察、

理解生活。因此，戏曲剧团如果

有示范、诠释经典剧目的任务，再

加上表演成熟的优秀新编历史剧

和现代戏，又何愁无人理解、人才

缺乏！但是这样的剧目遴选要非

常慎重，既要有戏剧专家还要有

教育专家，共同协作完成。

随着《中华人民共和国非物质

文化遗产法》的出台，加强对非物

质文化遗产的行政保护势在必行，

适时地将戏曲演出或部分演出转

为免费的公共文化产品，对传承戏

曲文化，使青少年认识精彩纷呈的

传统戏曲艺术，善莫大焉！

戏曲演出能否成公共文化产品？
毛小雨

作家冯骥才：文化要承担的责任就是使人们精神幸福

文化要承担的责任就是使人们精神幸福，就是让人们充分享受一种文化，享受文明的社会给人们

带来的种种心灵的东西，还要享受非常好的艺术作品，有创新的、高质量的艺术作品。 ——据中国新闻网

点评：听音乐会、看电影，甚至是在古老戏台下蹲着看完一场地方戏，我们总是颇有所得。艺术创

作，不就是要让观者受众有更多的精神体验么？和谐的社会，必然需要“提气”的艺术作品，让民众享受

更多幸福的精神佳作。

台湾编舞家林怀民：舞者不一定漂亮，但意境要很美

云门的舞者，20 多岁到 40 多岁的都有，高矮胖瘦都有。我喜欢多元的，来丰富舞蹈的趣味。在云门

的作品中，舞者的长相并不一定要漂亮，但我们所营造出的意境，却要很美很美。 ——据《广州日报》

点评：对于舞蹈艺术作品而言，其内涵是最重要的。一个缺乏思想内涵的舞蹈作品，就算跳它的舞

者全是美人，也只会“过眼不走心”，给人留下肤浅的印象。目前，不少剧场演出也存在类似的现象，即

豪华舞美加众多佳丽，满目华丽却空洞无比。

作家二月河：作家群体也是考量一个民族文化水准的指标

现在我们原创动力不足，积极性不高，处于苍白和贫血状态。我们现在还把上世纪中叶的一些作品拿

出来重新出版，虽然这些作品也很好，但新时期没有优秀的文学作品，这是文学的悲哀。我们经济的发展

是飞速的，构建文化大发展、大繁荣，万事俱备。作家这个群体不应该成为被遗忘被忽略的群体。作家

有没有无愧于时代的作品成批地出现，也是考量一个民族文化水准的指标。 ——据《北京青年报》

点评：文学艺术中的经典作品，必然是在作者长期积淀后创作的，必然是历史长期选择后留下的。

一个时代的文艺作品不可能都是经典，而且，我们几乎也不能立刻判断出哪些作品是经典。只要我们

持有这样的忧思，时代终将冲刷出最终的经典作品。

（张婷 整理点评）

艺术·杂谈

舞蹈诗剧《天边的红云》


