
自 2010 年 4 月 5 日《文化部

办公厅关于举办第十五届全国音

乐作品（民乐）评奖的通知》发布，

由文化部主办、中央民族乐团承

办的第十五届全国音乐作品（民

乐）评奖活动就拉开了帷幕。半

年间，共收到全国 23 个省市、77

个单位报送的 197 部作品，民族

管弦乐 54 部，独奏、重奏及其他

形式 143 部，总数超过历届。

由作曲家刘文金任主任的评

委团于 2010 年 11 月 24 日聚集北

京，进行为期一周的评审。评委分

为两组，一为民族管弦乐大型作

品，一为独奏、重奏、协奏作品。经

过初赛、复赛、决赛3个阶段，评选

出民族管弦乐 12 部，一等奖 1 首，

二等奖 2 首，三等奖 3 首，优秀奖 5

首，特别奖1首；独奏、重奏及多种

形式组合 16 部，一等奖 1 首，二等

奖2首，三等奖3首，优秀奖10首。

今年4月6日在中央民族乐团

举行《百弦争鸣耀文华》——第十五

届全国音乐作品（民乐）比赛颁奖

音乐会新闻发布会。4 月 11 日在

国家大剧院音乐厅举行颁奖音乐

会，有关领导分别为一、二、三等

奖的获奖者颁发证书。

音乐会以王丹红的《弦上秧

歌》开场，东北大秧歌素材和风

格，使作品洋溢着晴朗格调，小二

度音响的节奏音型，跳动有生趣，

既保持大秧歌的诙谐，又体现了

当代音响的特质。李滨扬的《天

下黄河》已经多次演出，是民族管

弦乐作品中集气势恢宏与原生形

态于一体，并在实践中反复修订、

不断完善的作品。王建民的《第

四二胡狂想曲》是作曲家对二胡

音乐的又一次开拓。叶国辉的

《听江南》选取评弹的一句音乐做

动机，始终保持着含蓄内敛的风

格。从获奖音乐会的观众反馈

中，可以看到大部分作品具有艺

术性、思想性、学术性，同时也考

虑了面向市场、面向观众、尊重社

会审美需求和艺术趣味的要求，

这应是作曲家预设的立场。

许舒亚说：“20 世纪 80 年代

以来，涌现出大批富有创新精神

的民族器乐作品。我感到作曲家

们在艺术上更加成熟，在追求个性

化和创新意识等方面表现得更加

明显。”吴少雄说：“本来担心能否

从参赛作品中选出一台成熟的音

乐会曲目，几天听下来，放心了，完

全可以组成一台有质量有水平的

音乐会。”温中甲表示：“政府奖将

会为青年作曲家鼓劲，文化部应该

多举办此类活动，促进创作。”关迺

中说：“30 年前改革开放之初，我

们不知道国外作曲家的器乐语言

发展到什么程度，不用说接轨，连

信息都不通。30 年来，国门大开，

作曲界的视野与国际接轨。今天

我们可以自信地说，当今中国的创

作与世界范围的器乐创作平行发

展。”顾冠仁说：“不能把没有获奖

的作品埋没，其中还有很多闪光的

东西。”徐昌俊说：“作为政府奖，获

奖作品必须体现国家艺术水平，不

仅要接受专家评审，还要经得起观

众和时间检验。”

评奖活动是文化部艺术司主

持的“中国民族音乐发展和扶持

工程专项基金”项目之一，也是国

家大剧院“中国民族音乐巡礼百

场系列音乐会活动”之一。中央

民族乐团为落实扶持民族音乐工

程，贯彻党中央“兴起社会主义文

化建设的新高潮，推动社会主义

文化大发展大繁荣”的战略目标，

精心组织排练演出，使获奖音乐

会呈现出作曲家希望的面貌，从

而推动了民乐创作再上层楼。

5 月 27 日、28 日，作为庆祝建

党90周年五大地方戏曲献礼演出之

一，重庆市川剧院创排的川剧《李亚

仙》在北京国家大剧院上演。该剧

将于近日在成都参加第 25 届中国

戏剧梅花奖大赛，沈铁梅将以此

剧角逐中国戏剧梅花大奖。

川 剧《李 亚 仙》脱 胎 于 川 剧

《绣襦记》和唐代传奇《李娃传》，

由罗怀臻编剧、谢平安执导，川剧

表演艺术家、戏剧梅花奖二度梅

获得者沈铁梅领衔主演，戏剧梅

花奖获得者孙勇波、黄荣华分别

担任主演和领腔。该剧以现代人

的价值取向和审美趣味，重新诠

释了歌伎李亚仙与官宦子弟郑元

和的爱情故事。

《李亚仙》于 2007 年国庆节在

重庆首演，获得观众首肯，即被确

定为重庆市舞台艺术重点剧目；

2008 年 5 月进行了第二版创作，于

重庆直辖11周年纪念演出，反响热

烈；2008 年 11 月北京戏剧舞蹈演

出季，《李亚仙》作为重点剧目进京

首演；2009 年 4 月进行了第三版创

作，拉开了川剧《李亚仙》走进校

园、走向当代青年系列演出活动的

序幕；2009 年 5 月，该剧在第三届

全国地方戏优秀剧目展演（南方

片）中荣获二等奖；在进行了百余

场演出、汇总了各方面的修改建议

之后，又于2010年4月进行了第四

版创作，参加第九届中国艺术节暨

第十三届文华奖评选，荣获文华大

奖特别奖第一名和文华表演奖。

老戏新探

《李亚仙》是重庆市川剧院又

一次老戏新探的尝试，内容和形

式上都有创新。在传统《绣襦记》

的故事里，官宦子弟郑元和赴京

应试，与歌伎李亚仙相恋，千金散

尽，被鸨母逐出，流落街头。后被

其父郑北海发现，认为有辱家门，

鞭笞至死，弃尸荒郊，幸得乞丐救

活。一日，郑元和行乞途中偶遇

李亚仙，被李亚仙带回，郑元和依

然贪恋李亚仙美色。为劝诫郑元

和一心向学，李亚仙自刺双目以

示激励。郑元和遂发奋攻书，终于

中试做官。父子、夫妻、翁媳尽释

前嫌，合家团圆。几乎与所有皆大

欢喜的故事一样，《绣襦记》中的李

亚仙被塑造成传统观念所希望的

忍辱负重、深明大义的完美形象，

而沈铁梅认为，原著中郑、李二人

的情感逻辑是存在问题的，李亚仙

的形象过于高大全，事实上，在

郑、李二人的情感纠葛中，身份和

价值观的悬殊，使李亚仙的悲剧

命运从一开始就已经注定。川剧

《李亚仙》的最大改动也基于此。

不破不立，是当年给沈铁梅带

来无数赞誉的川剧《金子》的成功之

道，《金子》对原著《原野》进行了大刀

阔斧的改编，大改而不乱改的思路也

被用到川剧《李亚仙》中，故事蓝本中

的大团圆结局变成了悲剧色彩浓

厚的结尾——自残致盲的青楼女

子李亚仙终被金榜高中的公子哥

抛弃，弃妇李亚仙仰天长啸幡然醒

悟：她与郑元和之间的所谓爱情

不过是场虚妄的飞蛾扑火。

沈铁梅将改动后的结尾总结

为“明者迷，盲者明”，“李亚仙的

悲剧，在于她心气太高，反倒是最

后的一无所有，让她看破前尘，激

发了她的自尊、自爱、自省，此前

她执迷不悟不惜自残的时候，其

实内心非常自卑。”

“全民皆兵”

《李亚仙》本轮演出前两个月，

沈铁梅一直边排演边打磨，每天晚

上回家后还要抠剧本到凌晨一两

点，“虽然知道所有戏都不可能完

美，但还是想做好每个细节。川剧

虽是地方戏曲，但剧种底蕴深厚，

表演不好拿捏，演好了是正面宣

传，演不好杀伤力更大。”《李亚仙》

的人物造型和唱腔设计都在寻求

突破。该剧改编过程中，作曲家去

世，沈铁梅参与了男女唱腔的创

作，别人的台词她也烂熟于心。

沈铁梅的拼命三郎精神，让

导演谢平安感慨不已。只要她往

台上一站，她就是当仁不让的“老

大”，不仅要担纲主演，还要协调

其他演员的表演，灯光、舞美，她

都要管。灯光打歪了，她会在表

演中寻找时机，在转身背对观众

时给灯光师使眼色微调；乐曲节

奏稍快或稍慢，她都能想出办法

及时纠偏……

一部《李亚仙》不仅沈铁梅自

己倾注心力，在创排过程中，全家总

动员，给予了她“武装到牙齿”的支

持。沈铁梅的父亲、现年77岁的京

剧表演艺术家沈福存几乎每天都到

现场看女儿排演，为该剧把脉。同

为川剧表演艺术家的沈铁梅的妈妈

则常常牺牲休息时间，守着炉灶为

女儿炖海参汤滋补。两个妹妹也鞍

前马后各尽全力。谈及此，沈铁梅

满脸甜蜜地称之为“全民皆兵”。

铁梅铁肩

戏中，让沈铁梅饰演的李亚

仙执迷的是虚幻爱情；戏外，能让

沈铁梅执迷不悔的，恐怕只有川

剧 了 。 这 个 永 不 疲 惫 的 戏 剧 战

士，多年来陆续有各种荣誉和光

环加身，也数次有机会脱离时下略

嫌清苦的戏曲行业，走向更广阔的

人生舞台，她却始终怀抱切·格瓦

拉似的革命理想和热忱投身川剧

事业，生活与工作浑然一体，川剧

以及与川剧有关的一切，充盈、镀

染了她整个人生。

重庆市川剧院在沈铁梅的带

领下，硬件建设、人才建设都渐次

展开，一边，是占地 65 亩的新址蔚

为大观，一边，是老中青川剧人才

的有序衔接，这个看似柔弱的女

子，办事凌厉，有着风雨一肩挑的

铁人气概。2008 年，重庆市川剧

院演员的月平均工资只有 800 元，

在当地属于中下收入，作为川剧院

几百青年演员的“领头羊”，沈铁梅

建言重庆市领导，为职工住房和生

活改善积极奔走，不仅为重庆市川

剧院一些骨干演员解决了住房难

题，她的“多事”还让整个重庆文化

系统的待遇都有了明显改善，在维

持现有工资不变的基础上，每人

每月户头上又增 3000 元收入。

《李亚仙》在京演出结束，沈铁

梅带着她的川剧梦奔赴成都。她

生活的“一点一线”还在继续：那浓

缩的“一点”是不同城市、不同规模

的舞台，那长长的“一线”则是她无

法割舍、魂牵梦萦的川剧艺术。
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新中国艺术教育回眸
胡 薇

学术界把黑格尔划分的艺术

史 发 展 第 一 阶 段 的“ 象 征 性 艺

术”，表述为“物大于心”的艺术，

即制造者需要花费大量物力却仅

仅体现很小精神内涵的方式。这

种方式，古代司空见惯。体量巨

大的物品张扬的精神内涵其实难

副，给眼球带来瞬间冲击后，留在

精神中的，或者说让精神慢慢咀

嚼和享受的，仅仅是与巨大体量

极不相称的微小内涵。人类早年

表达心灵的外化能力尚弱，需要

通过很多材料，比如说金字塔、金

銮殿、万里长城之类的巨型建筑

和海量材料，才能贮存很小的艺

术精神。

仅以音乐为例。规模巨大、

耗财巨大的曾侯乙编钟，不过寓

意了礼乐制度的森严壁垒。“用物

过度妨于财，正害财匮妨于乐。”

（《国语》）钟磬乐悬的物质成分远

远大于制礼做乐的精神成分。乐

悬不仅外形巨大，而且还要调动

所有手段，通过钟壁上复杂的夔

龙纹饰、饕餮怪兽，包括铸造形制

等外包装，才能表达精神世界中

很 少 的 情 感 。 简 单 说 ，得 不 偿

失。不但器物上消耗国家财力，

“匮财用，罢民力”，还要供养一支

“八佾之舞”的舞队和与之配套的

演奏四面乐悬的乐队，也是笔巨

大开支。需要诉诸像编钟那么巨

大的体量，借助外化存在、依仗超

级载体才能呈现、才能令人感知

一 点 点 礼 乐 精 神 的“ 象 征 性 艺

术”，与艺术表达的原点背道而

驰。端坐在气势恢宏的编钟编磬

对面欣赏乐舞时，有理由怀疑，观

众是否能够集中精力克制自觉不

自觉地把过多目光投向精美乐器

的分神，更何况“歌钟二肆”前面

还有“女乐二八”，那更是吸引视

线、夺人眼球、令人心猿意马的看

点，谁还会闭目静心、欣赏音乐本

身呢？“听乐而震，观美而眩，患莫

甚焉。”必须强调，那还是个大部

分民众处于麻衣蔽体、饮食无着，

更不用说享受音乐的时代。钟磬

乐悬太过突出，太引人注目，太夺

人心魄，太压迫人，“听之不和，比

之不度，无益于教，离民怒神。”几

乎把凝聚于编悬类乐器中的礼乐

精神或艺术精神完全遮蔽了。所

以，钟磬乐舞是艺术，但，是“物大

于心”的艺术。

与此相反，古琴艺术就是以

一当十、举重若轻的艺术载体。

被统治者异化和误导的音乐价

值，被琴人重塑了。当一个人独

自抚琴或在雅集空间中欣赏琴乐

时，决不会因为琴器而分神。琴

器本身的古老与新斲、名贵与普

通，虽不能被完全忽略，但不过分

引人注意。人们当然不忽略名琴

的价值，抚琴之余把玩、品鉴，甚

至专程为一张传世名琴千里迢迢

来留意名人的落款和题诗，也是常

有的事。但琴人相聚，更着眼与灵

魂的交流，即使是欣赏名琴，也集

中于这张传世名琴具有的传达细

微音响和表现力的奇特功效。评

价它是否珍贵，不仅要看流传了多

少年，由哪些名家或文人收藏，刻

有哪位名家的书法印章，更重要还

是看音质音色，一挥之下，余音绕

梁，声音纯净，才是主旨。在这片

仅仅靠精神支撑的天空下，古琴带

上了浓郁的人文色彩，斯所以为难

能也。琴器木制，质料朴素，并不

太多引人关注。这就是“心大于

物”的艺术。

了解此点，才会理解墨子为

什么提出“非乐”的主张。他是站

在另一端，被统治者的奢侈训练得

越来越向往朴素的学者。其实，墨

子并不反对所有的音乐，不反对

“心大于物”的音乐，反对的是“物

大于心”的音乐，他自己就是位吹

笙高手。对他来说，廉价的竹子制

作的笙竽，是老百姓置办得起的便

宜物品，“心大于物”，焦点无不落

在这里。这类乐器，墨子不反对。

今天在贵州、云南民族聚集区，所

有男子都必须拥有一件芦笙，那是

参与社会活动的通行证，与墨子吹

笙的生态环境相仿佛。一名男子

开始学吹芦笙时，就意味着成年

了，可以走进社会了。他必须学会

吹奏芦笙，因为不但要靠吹芦笙参

加社区仪式，还要靠这件表达感情

的器物寻找异性。此时此刻，乐

器的功能就超越了发声功能进入

成年男人是否具有生存技能的层

面，进入文化持有人认同身份的

层面。当他吹响芦笙时，另一种

语义就被点亮了。芦笙采用随处

可见的自然物种，材料易取，价格

便宜，不是奢侈品，吹笙行为也就

不被认为是奢侈行为，是“心大于

物”的乐器。

联系到现在演艺界在舞台背

景上花费大量投入却不聚精会神

于精神内涵的开拓，只讲究视觉

冲击效果却不讲究心灵震撼的包

装，大概就是没有搞清楚“物大于

心”和“心大于物”之间的关系。

形式大于内容，我们不知道是惋

惜演员和剧目呢，还是恶心灯光

和布景呢？但观众坚定地认为，

这种形式不值得提倡。

沈
铁
梅
：
川
剧
令
我
魂
牵
梦
萦

本
报
记
者

胡

芳

要接受专家评审，还要接受观众和时间检验
——记第十五届全国音乐作品（民乐）评奖活动

黄程宜

物大于心不如心大于物
涛 声

早在 1949 年 7 月，为了建设

和发展新中国的戏剧事业、提高

人民的整体素质，在北京参加中

华全国文艺工作者第一次代表大

会的戏剧界代表们，就发出了倡

议：新中国迫切需要建立一所国

立戏剧学院。

很快，代表们的倡议就得到了

中央政府的批准。代表大会之后，

国立戏剧学院筹备委员会正式成

立，由当时的文化部副部长周扬任

主任，欧阳予倩、洪深、田汉、曹禺、

张庚、梅兰芳、程砚秋、沙可夫、焦

菊隐、光未然、马彦祥、戴爱莲等人

担任委员。1949年10月，委员会开

始了在华北大学第三部（文艺学

院）的基础上，吸收部分国立戏剧

专科学校师生的具体筹建工作。

华北大学第三部由延安鲁迅

艺术文学院、华北联合大学文艺

学院、北方大学文艺学院发展而

来，下 设 工 学 团、文 工 团 及 研 究

室。在进入北平后，华北大学第

三部开办文艺干部训练班，设戏

剧、音乐、美术 3 科，共招生千余

人 。 在 全 国 影 响 很 大 的《白 毛

女》、《民主青年进行曲》、《红旗

歌》等大型剧目，就是其下属的 3

个文工团创作、演出的。南京解

放后，国立戏剧专科学校于 1949

年 8 月中旬北上，并入了华大三

部。1949 年 11 月 4 日，毛泽东主

席应欧阳予倩之邀，亲自题写了

校名“国立戏剧学院”，后经上级

指示，更名为中央戏剧学院。12

月，中央戏剧学院正式开办，中央

人民政府政务院任命欧阳予倩为

院长，曹禺、张庚为副院长；1950

年 4 月，召开了中央戏剧学院成立

大会。

作为新中国第一所高等戏剧

教育学府，中央戏剧学院汇集了延

安鲁艺、东北鲁艺、南京剧专以及一

批原在国统区和香港的社会各界的

戏剧名流及人才，共同打造了一支

新中国艺术学府的最强阵容；同

时，也标志了新中国戏剧教育事业

的新起点。学院不仅集中了全中

国戏剧教育方面的专家，还先后聘

请了多名前苏联著名艺术家、戏剧

教育专家来院指导，分别开办了导

演干部训练班、表演干部训练班、

表演导演师资进修班和舞台美术

师资进修班，招收了全国各地剧院

团有艺术实践经验的专业导演和

演员入学，系统学习、研究和借鉴

斯坦尼斯拉夫斯基演剧体系和教

学法。前苏联专家们在教学与指

导的过程中十分负责和尽心。如

普·乌·列斯里不仅负责表演本科

训练，还负责了导演进修班的教

学。他在课堂上极为严格，实行淘

汰制，如果学生交不了作业、达不到

要求就要走人。因此，导演班入学

的时候是27人，最后毕业的却只有

11个人。但正是他的认真执着，给

新中国的戏剧教育事业打下了一个

稳固的基础，建立起了现实主义的

演剧体系。至今，在中央戏剧学院

的教学中仍然沿用的很多元素训

练，都是从列斯里开始的。格·尼·
古里也夫的教材，如《斯坦尼斯拉

夫斯基体系问题》等，对于新中国

的戏剧理论研究都十分有益。

此外，早在建院之初，院长欧

阳予倩就建立了话剧教学民族化

的指导思想，即确立的一手伸向

民族传统、一手伸向外国的办学

思想。中央戏剧学院聘请了戏曲

表演艺术家韩世昌、白云生、侯永

奎等为师生讲解戏曲美学及其表

演规律、手段，谈表演心得体会，并

且直接教授戏曲片段、折子戏等；

改 编 优 秀 戏 曲 剧 目 进 行 排 演 教

学。本着一方面继承、学习我国民

族艺术语言的传统，一方面学习现

代语言科学，同时密切结合实践的

指导思想，学院还聘请了曲艺表演

艺术家侯宝林等来学校传授曲艺

的发声吐字方法。欧阳予倩还拜

访中国科学院语言研究所所长罗

长培，探索艺术语言的标准音问

题，并明确了以北京音系为基础

的北京音作为话剧艺术语言的标

准音。这在当时那个全国尚未规

定普通话标准音的时代，给中国

的话剧界带来了深远的影响。

在中西合璧的办学思路指引

下，在前苏联专家们的帮助下，中

央戏剧学院按照卢那察尔斯基戏

剧学院的教学大纲重新制定教学

大纲，初步完成了新中国戏剧教

育师资队伍的培育，也缔造了新

中国戏剧教育的教学上最大的特

点和优势——基础教学。而话剧

系、歌剧系、舞台美术系所招收的

干部本科班，更是为新中国的各省

市剧院团培养了第一批新型的文

艺干部及戏剧专业干部，满足了各

地区的需要。如在新中国歌剧发

展史上占有重要地位的《小二黑结

婚》，就是本科歌剧系在学习民族

民间传统的基础上创作演出的一

部新歌剧，被许多剧种移植演出；

而师生创作演出的《马克白斯》等

剧目，充分体现出学习民族传统和

借鉴西方戏剧艺术手法的结合，成

为中国戏剧史上里程碑式的经典

之作。与此同时，国家从中央戏剧

学院选拔了一批青年教师，在一些

院团中选派了部分青年学者，共同

奔赴前苏联系统学习戏剧创作方

法与艺术经验，他们在学成回国后

都成为了新中国戏剧教学的骨干

和中坚力量，逐步开启了正规化、

系统化、专业化构建新中国戏剧教

育体系的实践。

作为新中国创办最早的、教

育部直属的高等艺术院校，中央

戏剧学院也成为了新中国的戏剧

教育事业和戏剧艺术事业的发源

地之一。建院之初，除教学部门

以外，还设有话剧团、歌剧团、舞

蹈团、管弦乐队，以及后来组建的

中央戏剧学院附属歌剧舞剧院、

中央戏剧学院附属实验话剧院、

中 央 戏 剧 学 院 话 剧 队 和 华 东 分

院。1952 年底至 1953 年初，为了

配合新中国的艺术建设和发展，

经有关部门决定，这些机构先后

或合并、或独立，成为中央实验话

剧院、北京人民艺术剧院和上海

戏剧学院等戏剧的专业院团和戏

剧教育学府，在机构设置、人才培

养等方面，为开创新中国的戏剧

事业有着奠基性的贡献。从此，新

中国高等戏剧教育教学的基本框

架得以建立，进而影响了后来中

国各地近 600 所高校相关艺术专

业的建设和发展。

京剧演员李佩红：创新要用情

要有创新。如果只是在唱“音符”，只是在走程式，那么你永远

打动不了观众。你得用心、用情，才能让观众回味。比如《锁麟囊》

里薛湘灵换珠衫那场，演员这时在舞台上怎么走？如何表现人物

的贵傲之气？我认为，这需要演员的激情，更需要运用多年所学的

程派特点，用自己的气息建起一个强大的气场，让观众不由自主地

走近这个人物。

——据《人民日报》

点评：艺术是满足人类情感交流的特殊方式，若没有真情实

感，就不能称之为艺术，更何谈创新。

钢琴教育家但昭义：弹钢琴不是为了考级

孩子的才能并不都是表现在音乐方面，要着眼于孩子自身的

长处和兴趣，不要强求。钢琴考级制，是对家庭式教学的规范化引

导和检验，目的是促进孩子对音乐的进一步学习和理解。我坚决

反对抱着功利目的去考级，并希望国内的音乐教师和琴童家长走

出这个误区。

——据《人民日报》

点评：注重孩子的素质教育没错，但不可过于注重所谓的“成

绩”，而忽视了孩子享受音乐的过程。如若把考级当做学琴的最终

目标，孩子们也只会把学琴当做一项痛苦不堪的“功课”。要知道，

毕竟不是每一个孩子都能成为李云迪和郎朗。

文艺理论家刘再复：文学要耐得住寂寞、清贫

既然选择了文学，有时候就要自己创造环境、创造条件。最重

要的，仍然是取决于我们自己。一要耐得住寂寞，二要耐得住清

贫。只要我们对文学有真诚，对文学有信念，无论在什么时候，无

论什么环境，还是会有自己的一方净土。

——据《羊城晚报》

点评：文学创作者必须放弃浮华及利益的诱惑，才可能创作出

不惧时代、环境消磨的作品，才能成为人类心灵的指引者。

（张婷整理点评）

中央民族乐团

第十五届全国音乐作品

（民乐）评奖活动

《李亚仙》

中央戏剧学院第一届歌剧系和舞美系合作演出《小二黑结婚》


