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画说党史画说党史

靳尚谊新作“向维米尔致意”
本报记者 李百灵

先思而后悟
———静悟堂的收藏文化理念—静悟堂的收藏文化理念

亦 言

1927 年 9 月，中国共产党在

湖南、江西边界领导发动农民武

装起义。“八七会议”后，毛泽东受

中共中央的委派，以中共中央特

派员的身份前往长沙，领导湘赣

边界的秋收起义。8 月 18 日，改

组后的湖南省委在长沙市郊的沈

家大屋召开会议，讨论制定秋收

起义的计划。毛泽东在会上着重

阐述了“枪杆子里出政权”的思

想。会议决定要与国民党彻底划

清界限，旗帜鲜明地以中国共产

党的名义号召群众，并确定集中

力量在湘东赣西发动以长沙为中

心的武装起义。9 月 9 日，湘赣边

界秋收起义按预定计划爆发。油

画《秋收起义》历史地再现了一代

伟人毛泽东面对国民党的黑暗统

治，高举革命旗帜，率领工农革命

军，义无返顾地与国民党反动派

进行坚决斗争的战斗英姿。

何孔德、高泉、冀晓秋、陈玉

先共同创作的油画《秋收起义》用

写实与象征相结合的艺术手法，表

现了伟大的历史事件。在造型和色

彩的运用上充满了时代气息。场面

恢弘、气势雄伟、主题人物高大突出、

画面明亮，具有时代的典型特征。

作品画面充分突出了毛泽东

的领袖风采，他手拿斗笠、阔步向

前的姿态豪情满天，他微昂的头

颅、深邃的目光、坚定的表情，显

得高瞻远瞩。右侧一组行军的战

士充满信心的表情，表达出对领

袖的信赖；中景肩扛梭镖的儿童

和身着起义军服的士兵，回望领

袖的欣喜神情，充满景仰之情；左

侧齐步向前的两名赤卫队员，肩

扛土炮、身背大刀，表现出一往无

前的坚定信念。作品的造型和色

彩运用充满时代的审美特色，场

面恢弘有气势，主题人物高大突

出，充满象征意味。造型具有戏

剧效果，色彩浓烈，画面明亮，具

有当年备受倡导的现实主义创作

手法的典型特征。
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6 月 11 日，北京中央美术学院

美术馆里人头攒动，名为“靳尚

谊《向维米尔致意》”的展览吸引

了大批观众。为了保证参展作品

和观众的安全，安保人员不得不

在展厅入口处拉起警戒线，通过

分批进入的方式分流人群，而展

厅门口排起了长龙，从小孩到老

人，都在耐心地等候。

此次为小型展览，展出了靳

尚谊受荷兰绘画大师约翰内斯·
维米尔的作品启发而创作的 3 幅

新作，维米尔 3 幅原作的复制品以

及靳尚谊完成创作的相关材料，

如 速 写、个 人 感 悟 等，还 有 一 部

分是靳尚谊早期的素描、临摹油

画作品。当日，中国文联副主席

冯 远 ，中 央 美 术 学 院 院 长 潘 公

凯，中 国 美 术 馆 馆 长 范 迪 安，著

名 油 画 家 詹 建 俊、全 山 石，著 名

艺术评论家邵大箴，以及靳尚谊

各 时 期 的 学 生 等 数 百 人 出 席 了

展览开幕式。

作品缘自一次考察

约翰内斯·维米尔是荷兰黄

金时代绘画大师，与梵·高、伦勃

朗合称为荷兰三大画家。无数中

外油画大师都曾临摹过维米尔的

作品，靳尚谊也于 2009 年拿起画

笔，以临摹维米尔 3 幅经典作品的

方式，向这位油画大师致意。

提及创作初衷，靳尚谊表示，

2009 年，他带学生去荷兰考察，在

海牙的一家美术馆看到了维米尔

的这几幅作品之后，产生了很大

的感触。维米尔一生只画了两张

风景画，都在他的家乡戴尔夫特

创作而成，而在去画家家乡探访、

看过画中景象之后，他有了创作

这组作品的构思。

靳尚谊临摹的是维米尔的代

表作《戴珍珠耳环的少女》、《戴尔

夫特风景》和《戴尔夫特老街》。

但与一般的临摹不同，靳尚谊在

尽力还原原作的同时，加入了自

己的情感。他还将完成的画作装

在荷兰样式的黑色画框中。

乍一看，靳尚谊的《惊恐的戴

珍珠耳环的少女》与原作一致，但

细看就会发现不同——他虽然按

原作设置画中人物的位置、形象，

包括蓝黄色头巾和服装、耳环上

耀眼的高光等，但是新作中少女

的表情与原作不同，少女微微皱

眉，眼睛睁得更大，在胸前

还增加了半露的手。虽然

仍然是古典情调，但是少女

的 表 情 却 显 得 惶 恐 不 安 。

靳尚谊试图表达自己的理

解，“我曾想，这个戴珍珠耳

环的少女活到现在社会是

什么心态？她一定对社会

的飞速发展感到惊讶、不适

应。我自己看到中国的变

化就是这种心态。”

而《新戴尔夫特风景》

与原作的不同之处则在于，

靳尚谊“升级”了画中的场

景，描绘的是当代的景象。

之后，他又用同样的方式创

作了《新戴尔夫特老街》，画

中表现的不再是当时的社会

环境，而是加入了一辆摩托和车

手。这与如今的社会紧密相连。

看了好东西
才知道自己的水平

靳尚谊介绍，这 3 幅作品，他

从 2009 年开始画，到了 2010 年才

完成，画了一年多。

在展览中，可以看到，靳尚谊

不仅画了很多速写，还亲自到维

米尔的故乡戴尔夫特考察。“我发

现，除了两座大教堂，其他的房子

都不见了，河岸也被整理过，新建

了一座桥。”因此，在《新戴尔夫特风

景》这幅作品中，靳尚谊保留了原

来的构图和色调以及部分建筑，但

是加入了一部分现代的东西。

当有记者问到，这 3 幅作品，

对于自己的艺术历程有什么样的

推进作用？靳尚谊坦诚地说：“很

难说有什么推进，而且这对我并

不重要。我研究的是油画语言。

现在很多人看重艺术家的思想、

观念的表达。在我看来，表达思

想是不重要的，因为每个人都有

自 己 的 思 想 。 但 是 如 果 你 的 油

画语言不够，即使有再丰富的思

想也无济于事。”

靳尚谊表示，临摹维米尔的

作品，一是因为喜欢其风格，二是

要研究维米尔的绘画语言。“我临

的画，一般的观众若感觉差不多，

就挺好。其实我自己知道，我永

远也达不到维米尔的水平。可以

说我用了毕生的精力，花了很大

的功夫，但是做不到他那样，很多

时候我是用自己的基本功硬画出

来 。 我 看 过 很 多 西 方 大 师 的 绘

画，看得越多就越发觉得自己水

平有限。”他表示，到现在为止，他

研究古典绘画，依然是为了解决

最基础的技法问题、语言问题。

专业精神可贵且必要

该展还有一个亮点，即将少

数人现场发言的研讨会变成了网

上研讨会。靳尚谊何以如此赶时

髦？他笑着说：“这是策展团队的

意思。我原本不希望开研讨会，

中国的研讨会越来越没意思，但

是他们说，网上研讨会不仅评论

家可以参与，网友也可以参与，我

也可以不参加。我就同意了。”

与 靳 尚 谊 的 谦 虚 相 对 应 的

的，是许多评论家和艺术家的赞

誉。中央美术学院院长潘公凯提

出了“后古典”的概念，“他是在用古

典的范式和技巧表达自己的心理

和感受，其间的差异虽然非常细

腻，但这正是关键所在。这是一种

半临摹半创作的拼贴方法，而‘拼

贴’是后现代艺术的典型特征。”中

国美术馆馆长范迪安则表示，靳尚

谊是通过研究、感受、创作，来与维

米尔对话。他用自己的探索，体现

了中国艺术家对西方经典的尊重

和理性思考，从而推动了中国油画

的发展。

同是中国油画界领军人物，靳

尚谊的老朋友詹建俊在拥挤的展

厅内仔细地观看每一幅作品。面

对多路记者的采访，他一一欣然接

受。他表示，通过此次展览看得

出，靳尚谊不仅严格认真地学习技

术，还把自己的思想、文化、感情融

入进去。他临摹原作，努力做到细

节处一模一样，又有所改变，表现

出了时代感。“他对西方经典艺术

的尊重，表现在他看到别人的长处

就要学习，而不是恶搞。”

詹建俊说：“这次展览呈现了

整个创作过程和思考过程，体现

出了靳先生的专业精神，这种精

神对专业艺术家而言是可贵且必

要的。靳先生尚且觉得自己做得

还不够、有局限，现在很多油画家

远 不 如 靳 先 生，更 应 该 严 肃、认

真、充满热情、一点一滴地学习。”

收 藏 是 民 族 文 化 进 步 的 象

征，它是人们重视历史与文化的

积累，贮存前人的智慧和社会历

史演变的信息，并从这些文物财

富中汲取精神养料，增加民族凝

聚力，从而面 向 新 时 代、创 造 更

美 好 生 活 的 体 现 。 从这一意义

上说，是否善于收藏，则在一定

程 度 上 成 为 判 断 人 们 的 文 化 修

养 乃 至 一 个 民 族 的 精 神 文 明 程

度之标尺。

南朝诗人王僧孺曰：“静悟空

有，同观贞俗。”取法于斯的江苏

永信集团静悟堂，近年来在艺术

品收藏领域颇多手笔，收藏近现

代书画、紫砂精品等不下千件，

蔚为大观。不久前，静悟堂拿出

部分收藏在吴江博物馆展出，使

广 大 吴 江 市 民 能 亲 眼 目 睹 近 现

代名家张大千、齐白石、徐悲鸿、

傅抱石、关山月等的作品真迹，共

享丰盛的艺术盛宴，更被称为一

段佳话。

其展出的艺术珍品中，有近

现代乃至当代著名书画家的作品

100 多幅、经典紫砂壶藏品 20 多

件，还有 10 多件精品犀牛角雕件，

展品规格之高，创下吴江博物馆历

年展览之最，在国内同类藏品展

中也堪称精粹。郭沫若、弘一大

师、启功、沈鹏、欧阳中石等的书

法，徐悲鸿《五马图》、吴作人《金

鱼图》、齐白石的墨虾、李可染《放

牧图》等，体现了不同的人文背景

和文化内涵，可谓香溢满堂。中

国美术家协会主席刘大为现场观

看后大为赞赏，“盛世收藏本是一

件幸事，而能将个人藏品与家乡

人民一起饱赏，殊为难得。”

“艺术者，文、书、画、雕云云，

是以为艺者必先思，而观者亦有

悟也。”静悟堂主人徐胜永认为，

对于真正热爱艺术者而言，“思”

“悟”的文化理念应该贯穿始终。

徐胜永涉足艺术领域是从玩

紫砂开始的。企业发达、家族殷

实，他的起步虽不乏辛苦却堪称

顺利。但年轻人总不免浮躁，为

了去除躁气、追求内心的平和淡

定，他经朋友介绍开始接触紫砂，

希望通过泡茶、养壶等自然的过

程来达到磨练心境的目的。没想

到，经过一段时间的把玩和交流，

紫砂包浆、色彩的不断变化的过

程，不仅给自己的心情一个释发

的空间，也促成了他内心的巨大

转变。从泡茶到把玩紫砂壶，从

认识当代名家的紫砂精品，继而

开始收藏近现代名家如顾景舟、

何道洪的作品，再到将明清紫砂

大师时大彬、杨继初作品收入囊

中，他在这一过程中接触到不同

时代的紫砂精品，被其间蕴含的

深厚的中国文化所吸引。“尤其是

近现代大师，这一代人的作品，承

载了深厚的传统，又表现出深刻

的时代变迁。”对他们的认识越

深，就越坚定了他在近现代艺术

品收藏方面的决心。

书画如今占据了静悟堂收藏

的半壁江山，而尤以中国近现代

名家为重，齐白石、任伯年、吴昌

硕、王雪涛乃至徐悲鸿、李苦禅、

关山月、钱松喦、吴作人、李可染、

黄胄等的代表性作品均有涉猎。

而由于自身的局限，对于每件收

藏，他常常要提前做半年多的功

课，遍访各地博物馆，观看艺术

家的作品真迹，仔细研究艺术家

作 品 的 特 点 并 加 以 归 纳 ，查 阅

各种文字和图片资料等等，最后

再作决定。

比如 为 考 证 一 幅 齐 白 石 的

《采菊图》，他遍寻各地，终于寻

得 一 本 人 民 美 术出版社 1986 年

11 月第 1 版第 1 次印刷出版的《齐

白石书画集》以为参照。而一件

徐悲鸿的《五骏图》因为一个画面

中呈现了徐氏不同特点与动感的

骏马形象，更是被他引为至宝。

展 厅 内 弘 一 大 师 的 一 副 对 联 十

分醒目，“他出家前后不同时期、

不 同 风 格 的 书 法 都 在 作品中有

所体现。”徐胜永表示，自己在弘

一大师的书法作品收藏方面也颇

成规模。

盛世兴收藏。当今的收藏领

域，藏家聘用美术界人士以“ 顾

问”的现象很多，但像徐胜永这

样，以一己之实践，通过收藏的全

过程去学习美术史、研究中国文

化发展的人还十分难得。与那些

出手大方的投资客相比，这样的

方式更符合收藏精神，也增添了

一种人文的气象。只有热爱文化

之风兴盛于收藏界，艺术品收藏

才是一种良性的发展状态。在当

天的开幕式上，静悟堂还向吴江

博物馆捐赠了吴江籍著名画家吴

琴木的一幅山水立轴，以充实该

馆的收藏。

徐 胜 永 说 ：“ 所 谓 艺 者 贵 有

静，亦需有悟，悟者出神也。”丹

青艺彩皆精神，静悟堂中观古今。

本报讯 （记者严长元）6 月 11 日，由中国美术家协会艺委

会、中国人民大学艺术学院、中国国家画院美术馆共同主办的“瑞

云山乡——卫德章山水画展”在京开幕，共展出卫德章多年来创

作的以黄土高原为主题的山水画百余幅，被评论家称作是“关于

生存的苍茫景观”。

此次展出的作品均是他以黄土高原为母题创作而成，顶上平

坦的塬，顶部浑圆的峁，条状的墚以及坡、沟、树木、窑洞、石碾等

等，构成了作品中常见的形象、元素，甚至高速公路还出现在画面

的重要部位，虽然有点“铤而走险”，但反映了画家寻找这片黄土

的代表图式和蕴含的人文精神的努力。无论尺幅大小，平凡的荒

山野岭、阡陌沟壑，被描绘得憨厚亲切、生机勃勃，有一股直逼心

灵的山乡韵味。

本报讯 （记者朱永安）作为捷克使馆“Embassyart”艺馆项目之

一，旅法中国艺术家王以时作品展6月13日在捷克驻华使馆举行。

王以时 1939 年生于四川，上世纪 80 年代末旅法进行职业艺术

创作，现为四川师范大学教授。在此次展出作品中，观众不仅可

以看到王以时对东西方绘画艺术技巧的融合，还可以感受到其间

深厚的文化底蕴和艺术家对于生活的热爱之情。

王以时酷爱中国传统戏剧，在空间有限的舞台上，演员们身

着华美的戏服，在精准的动作中才华毕现。王以时在画布上捕捉

最美的瞬间，抓住完美的结构形态，以此展示人物关系和刻画个

性，画面简洁明快、内容丰富。

王以时油画亮相捷克大使馆

卫德章山水画展在京举办

塬
上
风
光
（
国
画
）

卫
德
章

新戴尔夫特风景（油画） 靳尚谊

惊恐的戴珍珠耳环的少女(油画) 靳尚谊

青山论诗（国画） 吴琴木

秋收起义（油画）230 厘米×174 厘米 1973 年

何孔德 高泉 冀晓秋 陈玉先


