
第一问第一问：：选选材材

戏曲现代戏写什么？怎样写？
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康式昭认为，从此次现代戏展演中能感

觉到戏曲现代戏正在努力向戏曲的本体靠

拢。尽管这一努力体现出的成果还不算很

多，但在创作意识上的普遍觉醒却是不争的

事实。

戏曲现代戏近年来的发展还体现在数

量和质量的双重提升上，尤其是在 2000 年

以后，一大批曾经改行的戏曲人，又重新回

到魂牵梦萦的戏曲舞台上继续坚守。他们

中的很多人，如今成为了各个院团的中流砥

柱，努力地使本团的作品“与时代同步，与人

民同心”。“质要从量中求，任何艺术门类的

规律都是这样。”姚欣说。

此次展演体现出的另一个趋势是，许多

院团带来的都是本土化色彩相当浓烈的自

创作品，他们相当自豪地向记者宣称：“这是

我们土生土长、原汁原味的作品，一个外援

都没有请。”来自云南边陲的花灯戏《梭罗

寨》，从故事的选材到该剧的编剧、导演、作

曲、舞美、演员全部由云南省花灯剧院自主

担纲，但该剧却成为当地第一个获多项全国

大奖的花灯剧目——第三届全国地方戏优

秀剧目评比展演一等奖、中宣部第十一届

“五个一工程”优秀作品奖、第十三届文华奖

优秀剧目奖以及 2009—2010 年度国家舞台

艺术精品工程资助剧目。“只有我们才最了

解云南，最了解花灯，这样既省钱，又能锻炼

我们自己的队伍，一举多得。”云南省花灯剧

院院长孙晋昆说。

《西京故事》、《山村母亲》、《苦乐村官》

等剧目虽非全部班底都来自本地，但编剧和

大部分主创人员均是本地人。而查明哲执

导《西京故事》时则一再强调秦腔的本土化

和戏曲化，尤其是主演李东桥的“扁担舞”部

分，既晒了“技”，又有了戏，最终令陕西戏迷

和外地观众均被浓烈的秦腔味所折服。

这也意味着，在经历了一番“外来的和

尚好念经”的“特邀”潮之后，戏曲现代戏逐

步回归了本土化创作，更加注重在剧目中体

现地域和剧种的特色。

与此同时，记者在采访中也发现，越来

越多的年轻人开始走进剧场，关注中华民族

最传统的戏曲艺术，并为它居然能如此生动

地展示现代人的生活而感到惊奇不已。这

些年轻人里，有的已经成为了铁杆票友，他

们用办网站、搞论坛等新形式表达着自己对

这门艺术的喜爱。

在采访过程中，姚欣向记者展示了全国

政协副主席、中国文联主席孙家正刚刚为中

国戏曲现代戏研究会成立 30 周年题的字：

“坚持三并举，扶持现代戏。”我们也期待在

不久的将来，戏曲现代戏能够更好地发出自

己独特的声音，从而找到在这个时代中更确

切的位置。

今天需要什么样的现代戏
—— 戏 曲 现 代 戏 创 作 三 问

本报记者 焦 雯 王立元
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材材、、风格各异的戏曲剧目风格各异的戏曲剧目，，从不同侧面展现出近年来我国戏曲现代戏在题材开拓从不同侧面展现出近年来我国戏曲现代戏在题材开拓、、人物塑造以及艺术表达上的新突破人物塑造以及艺术表达上的新突破，，同时也引发了人们对于戏曲在同时也引发了人们对于戏曲在““现代化现代化””过程中仍面临过程中仍面临
的诸多难点的深入思考的诸多难点的深入思考。。近日近日，，本报记者多方走访戏曲界的知名专家和一线的文艺工作者本报记者多方走访戏曲界的知名专家和一线的文艺工作者，，希望厘清现代戏创排中的几个关键问题希望厘清现代戏创排中的几个关键问题。。

展演期间，陕西省戏曲研究院新近

创排的秦腔《西京故事》备受瞩目。在

座谈会和采访中，多位专家对其褒奖有

加，甚至指出，这就是戏曲现代戏的发

展方向。

为何《西京故事》能从自家剧场一路

火到西安各大高校，引得农民工匿名张贴

感谢信、大学生粉丝微博力荐观看？为何

这样一出农民工题材的地方戏首轮即能

演出百场，并让首都观众在“哭声、笑声、

掌声”之后，又陷入“鸦雀无声”？

“这样的戏太少了”

“ 这是一部接地气、天气、人气，反

映民生、民情，展示当下中华民族精神

生态的一部好戏。它已经脱离了过去

长期制约文艺创作工作者的简单的一

分为二、二元对立、非此即彼的单向思

维，而进入了一种指其两端、把握中间、

全面辩证的创作思维之中。这也是我

们在进入 21 世纪后，在和平发展时代语

境下一种新的创作思维。”中国文联原

副主席、文艺评论家仲呈祥的一席话或

许能够解答上述疑问。

“这样的戏太好了！这样的戏太少

了！”一位领导在看过该剧后如是说。

的确，长久以来，近代题材和革命历

史题材的创作占据了戏曲现代戏作品的

半壁江山，命题作文和高唱主旋律、以英

模人物为主角的现代戏也有不少，但真

正描写现实生活，触及到社会弊病和百

姓精神生态的作品却少之又少。“ 与文

学和影视作品相比，戏曲中近代题材的

创作已经对得起历史，但真正具有时代

感的现实题材创作，还无法与上述艺术

门类比肩。”中国戏曲学院学术委员会

主任、教授傅谨认为。

对此，中国戏曲现代戏研究会会长姚

欣表示：“这种现象可以理解。现实题材

难把握、难创作，写命题作文、英模人物更

容易得到有关方面的支持。”

选题领域还需开掘

“一个 13 亿人口的泱泱大国，如果历

史传统题材只关心帝王将相、才子佳人，

现实题材只关心劳模精英、成功人士，就

会严重脱离人民大众。戏曲这种草根艺

术，从骨子里就应流淌为弱势生命呐喊的

血液。如果戏曲在发展过程中忘记了为

弱势群体发言，那就是丢弃了它的创造本

质和生命本质。”陕西省戏曲研究院院长、

《西京故事》编剧陈彦在接受记者采访时

这样表示。

在采访中，不止一位专家呼吁，现代

戏应多关注基层、关注小人物的生活。作

为草根艺术的戏曲，更应为弱势群体摇旗

呐喊。中国戏曲学会会长薛若琳则提醒，

现代戏目前呈现出农村题材多，工业题

材、城市题材少的状况，应适当注意平衡，

尽可能地去开掘新的题材。更有戏曲理

论家直言，目前的一些现代戏尽管写的是

当下生活，语言也很时尚，但思想和情感

并未切入社会要害和人的心灵深层。这

种表面化的“现实题材作品”，描写的是

“假精神生态”“伪现实”，长此以往，将让

观众对现代戏丧失兴趣，也会对现代戏的

探索产生破坏性的作用。

搬开创作路上的绊脚石

现代戏创作难，已是不争的事实。但

抛开创作本身来谈，某些地方主管部门对

文艺创作的种种要求和限制，确已成为现

代戏题材开掘和艺术创作上的绊脚石。

文化部政策法规司原司长、文艺评论家康

式昭表示，现代戏想说什么，怎样说，其实

和主管部门提倡与否有一定的关系。

“曾经有一个地方院团让我推荐剧

本，两个本子，一个是写农村征地问题，

一个是革命历史题材，我推荐了前者，

本子不错，题材也新颖独特，可是后来

他们还是选择了革命历史题材的，而那

个农村征地的本子到现在也没看到哪

个剧团采用。”谈起这一问题，中国艺术

研 究 院 戏 曲 研 究 所 所 长 刘 祯 不 无 感

慨。假如地方有关部门对现代戏的创

作少一些限制，多一些鼓励，假如上级

领导们不再只是青睐那些歌舞升平的

剧目，能给予揭露社会矛盾的题材一方

天地，或许戏曲在时代声音、人民诉求

的表达上，将不会再缺席。

“尽管现实题材的创作是舞台艺术创

作的难点，但难点一旦突破，就会成为激

动人心的亮点。为此，我们要加强对现实

题材艺术作品生产的引导，始终坚持文艺

的‘二为’方向和‘双百’方针，始终坚持

以 人 民 为 中 心 的 创 作 导 向 ，始 终 坚 持

‘ 三 贴 近 ’的 原 则 ，倡 导 艺 术 院 团 建 立

‘联系基层基地’，引导广大文艺工作者

深入基层，深入生活，关注现实，关注民

生，真诚倾听人民的呼声，真实反映人

民的愿望，在人民的伟大创造中进行艺

术的创造，以塑造人物形象为中心，力

求以情感人，做到思想性、艺术性和观

赏性的有机结合，努力创作广大人民群

众喜闻乐见的优秀艺术作品。”这是文化

部党组书记、部长蔡武 7 月 15 日在全国现

代戏创作座谈会上，对广大戏曲工作者提

出的殷切希望。

打一个形象的比喻，正在摸

索中前进的戏曲现代戏，行走得

之所以缓慢，是因为被两股看似南

辕北辙、毫不相干的力量，向不同

“方向”牵扯着。这两股力量，一个

是“现代化”，一个是“戏曲化”。

对戏曲现代戏来说，一切要

表现的要素都是“现代”的，但其

本体又必须是戏曲的。如何用戏

曲化的手段来表现现代生活，就

成为了自上世纪中期以来戏曲人

一直致力于解决的问题。

在此次现代戏展演中，专家

普遍认为蒲剧《山村母亲》在此方

面表现突出。“尤其是饰演母亲的

景雪变，唱念做舞俱佳。”文化部

艺 术 局 原 局 长 曲 润 海 说 。 善 于

思考和创造的景雪变，巧妙地改

造传统程式技巧为我所用，如化

用传统蒲剧挂画的椅子功、跑城

的 各 种 舞 步 和 肢 体 语 言 来 表 演

“豆花婶”这一角色，得到了专家

和观众的普遍认可。

创造新程式 表现新生活

对于现代戏的误区，一种普遍

的批评意见是，现代戏搞不好容易

成为话剧加唱——即戏曲的创作更

多受话剧影响，而对戏曲艺术的舞

台观念和艺术手段运用不够。

“传统戏曲没有布景，也不分

幕，只讲上下场。现在戏曲结构

变了，现代戏作品几乎找不到传

统的编剧方法，从一度创作开始，

编剧就按照话剧的方式来创作剧

本，导演制的建立也是借鉴了话

剧创作。”中国戏曲学院原院长、

戏曲评论家周育德认为，话剧对

戏曲创作的影响几乎不可避免，

但既然是戏曲现代戏，也应尽量

体现中国戏曲艺术本体。

国家京剧院院长宋官林也表

示，京剧现代戏的创作，一定要把

握对京剧艺术本体的继承，即用

京剧本体的表现手段“四功五法”

去塑造舞台形象。注重传统表演

程式的内涵与积淀，通过京剧的

一招一式、身段功架间的不同风

格去表现人物不同的气质涵养、

内心情感和万千思绪。

“对传统戏曲的继承包括舞

台观念和舞台原则，戏曲时间的

灵活性，空间的流动性，表演的程

式性等。”周育德说。舞台上时空

的灵活性，表现在“人行千里路，

马过万里山”只用一两个动作就

能表现出来，而表演的程式性是

经过几百年舞台实践的提炼，演

员和观众达成共识的特殊的舞台

语汇，周育德认为现代戏在这方

面做得还不够：“现代戏也是需要

功夫的，能像京剧《华子良》那样

把耍鞋、耍扁担表现得那么美的戏

很少。如今的现代戏不能机械地运

用旧程式来表现现代生活，这些年

我们看到的骑自行车、拉洋车、赶大

车等新的舞蹈化的动作，虽是新程

式也表现得很美。”

过度现代化易让戏曲迷失自我

“我觉得现在戏曲现代戏的

创作演出可能比上世纪 80 年代更

难，矛盾更多。”专门研究戏曲、3

年看过 300 多台戏的刘慰东这样

告诉记者。

如今，舞台上可运用的高科技

手段层出不穷，比如转台、升降台、

电脑灯、干冰，以及吊“威亚”、3D技

术等。这些技术手段在丰富戏曲表

现力的同时，也备受专家和戏迷诟

病。他们认为过多高科技手段的应

用，已经冲淡了戏曲本身的意味，原

本全靠演员唱念做打来表现的“移

步换景”，以及传统戏中的描景、

抒情、写人浑然一体的表现手法，

在这些戏里难得一见。“现在一些

现代戏的舞台设计，严重地制约

了戏曲化的进程，布景设计得特

别辉煌，就像大舞剧、大话剧。这

种舞台设计反而会让观众在看戏

时无法聚焦。”中国戏曲学院教授裴

福林说。在绚丽多彩的灯光、层层

叠叠的布景、推来换去的道具的

“争夺”下，演员的表演有时候反

而成为了各种技术手段的陪衬。

“有时是表现不够，有时则是

表现太过，动不动就下跪，动不动

就下雪，这样的表现方式太单一

而且不真实。传统戏里有情、有

趣、有技，现在则很少看到好看的

‘技’了。这也体现了戏曲化上的

不足。”刘慰东说。

“现代戏是很好的创造天地，

可以表现新的人物、新的故事，也

可以创造性地继承传统的东西。

戏曲是以歌舞演故事的，但有些

剧目为了避免话剧加唱就加进一

段一段的舞蹈，搞不好就会让观众

觉得是在拼凑。还有些剧目舞美很

恢弘，舞美本来是对表演起辅助作

用的，那些对表演没有帮助的舞

美设计可以从简。”周育德说。

音乐太西洋 剧种声腔难分辨

“近来连着看了好些台戏，本

来都是地方戏，结果却感觉不打

字幕，根本分不清是哪个剧种，好

像天下的戏都快成一家了。”一位

“职业观众”这样调侃道。他的困惑

是：本应唱主角的戏曲唱段，在中西

合璧“交响乐”的强大气场中变成了

点缀，自身特色全然不见了。

音乐和声腔好比是各个戏曲

剧种的身份证明，正是各地截然

不同的方言和音乐风格，成就了

地方剧种的特色。周育德说：“现

在有些现代戏这一句是越剧的调，

那一句又成了黄梅戏的腔，虽然各

剧种之间在必要时可以相互借鉴，

但绝不能丢掉本剧种的特色。”

戏曲音乐人才的缺乏，是这

些乱象产生的根本原因之一。以

前唱腔由主要演员和鼓师、琴师

一起设计，现在则是作曲家做好曲

子让演员唱，创造型的演员少了。

而为戏曲设计声腔的作曲家，又多

是学习西洋音乐的学院派，在传统

戏曲声腔上造诣不足，这就造成了

音乐的同质化和西洋化。

“好戏一定要有好的音乐，可

以在不丢掉本色的基础上，适当

吸取、吸收当代优秀音乐素材，配

器 可 适 当 丰 富 ，但 不 要 搞 大 乐

队。”薛若琳说。甘肃省陇剧院的

《苦乐村官》就运用了西北民歌和

兄弟剧种以及现代音乐元素，对

原有唱腔板式和表演程式进行大

胆革新和创造，探索出了“同腔异

调”“同调异腔”等多种唱腔形式，

并发展出齐唱、合唱、重唱等多种

伴唱方式，形成了柔润中见刚健、

明快中见清新的特点。

此次参加展演的剧目也大都

重视声腔的发展，有的院团在坚

持 自 己 剧 种 风 格 的 基 础 上 不 断

突破，有的则力求戏曲音乐通俗

化，但 总 体 来 看，现 代 戏 声 腔 的

创 作 还 需 进 一 步 发 展。“ 传 统的

戏曲里很多唱腔唱段老百姓张口

就能唱，但近年来创作的现代戏

里却很少有脍炙人口的唱段。”康

式昭说。

第二问第二问：：表表演演

现代戏：现代有余“戏”不足？

第第三问三问：：趋势趋势

未来何去何从？

图一 苏州滑稽剧《顾家姆妈》不仅剧本念白感人，在音乐和唱腔

上也博采众长，形成既具有江南风韵、又悦耳动人的旋律。

图二 云南花灯剧《梭罗寨》是一台极具边陲民族风情的戏曲现

代戏，其创作、演出班底全部来自云南本地。

图三 天津京剧院的现代京剧《华子良》中以箩筐舞为代表的一

系列新创程式，成为戏曲现代化进程中的经典之作。

图四 湖北省黄梅戏剧院的黄梅戏《李四光》从人物出发，对黄梅

戏的声腔做出改良。

图五 秦腔《西京故事》因深入刻画当下人民精神生态，在此次现

代戏展演上被专家、观众褒奖有加。主演李东桥的“扁担舞”也

备受肯定。

图六 蒲剧《山村母亲》在唱腔和程式表演上的巧妙创新，使其成为此

次展演中公认戏曲化程度较高的剧目。 本报记者 卢 旭 摄

图五图五

图六图六 本版图片除署名外均由本报记者陈曦摄

相 关 剧 照相 关 剧 照


