
由西安秦腔剧院有限责任公

司易俗社分公司创排的大型秦腔

现代戏《秦腔》，日前参加了全国

优 秀 现 代 戏 剧 目 展 演 。 展 演 期

间，文化部艺术司戏剧处、中国剧

协和中国现代戏学会分别为该剧

召开了研讨会，与会专家盛赞《秦

腔》反映了时代的困惑和艰难的

选择，是一部很难得的现实主义

力作。

吕育忠（文化部艺术司戏剧

处处长）：

《秦腔》描述的是代表农民的

精神之火与文化之脉的秦腔遭遇

衰落的命运，令人感觉到酸楚。

小说的文化容量和社会信息是相

当丰厚的，正因为如此，给舞台艺

术创作、艺术概括与整合带来了

相当的难度。但是，西安秦腔剧

院的艺术家们知难而进，以关注

现实的文化责任和锐意创新的艺

术精神，成功地推出了现代戏《秦

腔》。

谢迎春（《秦腔》编剧、国家一

级编剧）：

《秦腔》是根据贾平凹同名小

说改编的。我们在把握原作文化

指向的前提下有两个大的改动。

一是将主线、副线进行对调，二是

将原作中夏天义和夏天智两个人

物合二为一。

谢艳春（《秦腔》编剧、国家一

级编剧）：

《秦 腔》写 的 是 对 传 统 的 回

望，对心灵的守护。改革开放以

来，农村传统文化和农耕文明在

现代化进程中，受到了很大冲击，

存在着许多令人困惑和深思的问

题。剧中表现了夏天义、白雪、君

亭、夏风等不同人物在这个背景

下的不同选择，让观众来思考、来

评判。

周育德（中国戏曲学院原院长）：

这个戏展示出了两种矛盾，

一 是 秦 人 对 精 神 家 园 的 态 度 问

题，一是对待土地的守护问题，这

是关系到中华民族历史发展的问

题，要认真考虑。

王安奎（戏曲理论家、中国艺

术研究院戏曲研究所原所长）：

《秦腔》是一部很有特色、很

有秦腔味道、很有文化价值的好

戏。编剧在改编中实现了大的超

越，她们写出了秦腔顽强的生命

力。建议把秦腔的价值、秦腔的

韵味、秦腔在群众中间深深扎根

的东西突现出来，会更加感人。

刘玉玲（戏曲表演艺术家）：

易俗社根基深，底子厚，在改

革中实现了出人出戏，培养出了

秦 腔 的 领 军 人 物 。 惠 敏 莉 的 表

演、身段、基本功、声乐修养非常

好，全台的演员“四梁八柱”都很

好，满台生辉。

邹忆青（著名编剧）：

《秦腔》不是单纯的主题，而

是多义性、多面性、现实性的好作

品。引生是神来之笔，他因爱秦

腔而非常爱白雪，为白雪而自残，

给观众奇特震撼。

蔡英莲（戏曲表演艺术家、中

国戏曲学院教授）：

惠敏莉嗓音纯、亮、甜、润，非

常松弛。陈超武的音色真、圆、

宽、亮。几个男主演都演唱得游

刃有余。唱腔最主要是抒情，是

揭示人物心灵的手段，不能为唱

而唱，希望演员在高亢的前提下

把唱段再细化。

谭志湘（中国少数民族戏剧

学会会长、评论家）：

《秦腔》剧本相当好，是一次

创造。英国戏剧家讲过这样一句

话：剧场是一个达到民族思考的

场所。我觉得这个戏达到了民族

思考的高度，它是对民族的思考，

对民族走向、民族发展的思考，是

一部很难得的现实主义作品。这

个戏有隐喻、有思想、有倾向、有

渴望、有等待、有希望，让人在剧

场里感触很多，这是非常难得的。

蔡体良（中国舞台美术学会

会长）：

对两位剧作家我是极为赞赏

的。《秦腔》是现代戏当中现实性

很强的作品。戏中涉及了当代改

革 进 程 中 的 诸 多 问 题 ，没 有 回

避。比如土地的问题，尤其是技

术的转化问题，这个戏的价值也

就在此。另外，我希望《秦腔》的

舞美更加写意一些。

刘祯（中国艺术研究院戏曲

研究所所长、研究员）：

《秦腔》中文化含量和底蕴是

特别深厚的。在这个戏里面，“秦

腔”既是狭义的、具体的，又是一

种广义和象征的。戏中包含的主

线和副线恰恰把作为秦腔的狭义

和广义、具体和象征全都包括其

中。夏天义塑造得非常成功，有

一种历史的积淀在里面。他对秦

腔脸谱的投入、爱好，实际上和他

对土地的眷恋、至爱一脉相承。

白雪塑造得非常感人。

裴福林（中国戏曲学院导演

系主任、教授）：

《秦腔》关注的是土地和传统

文化的守望，围绕着这么重大的

命题来做戏，重大又厚重。如剧

中白雪对秦腔的坚守、老主任对

土地的坚守、引生对白雪的暗恋，

都写到了极致。

朱维英（中国戏曲学院教授）：

这是一部很有前途的戏，唱

腔 在 创 作 和 继 承 上 都 获 得 了 成

功。第一，秦腔表现《秦腔》非常

合适，合乎剧情和剧种音乐特点，

淋漓尽致展现了秦腔的慷慨、悲

壮、高亢、苍凉、激越。第二，唱腔

音乐在继承创新上比较得法。剧

种风格浓烈，色彩鲜明，主要人物

唱腔在出新的同时，保留了秦腔

原汁原味的风格。第三，音乐很

讲究布局，注重音乐的完整性。

从剧本的主题思想、人物关系、人

物个性等方面通盘考虑，写得非

常 成 功 。 建 议 配 器 再 个 性 化 一

点，音乐色彩对比再强一些。

龚和德（中国戏曲学会副会

长，中国戏曲学院教授、研究员）：

选择这部小说来改编是非常

有眼光的。这个戏在保持小说文

化底蕴的同时，创造性地按照舞台

要求来创作，这非常好。作品中

的两组矛盾具有普遍意义。我们

国家虽有很大发展，但也付出了

不少代价。这个戏触及了时代的

困惑，有很强的现实意义。它不

是土地和秦腔的挽歌，而是带有

悲剧意蕴的一曲悲壮颂歌。

这个戏锲而不舍地搞下去，

会取得很大的成就。建议引生唱

的秦腔可以更加传统一些，声腔

上稍微有点区别，这样观赏性就

更强了。

雍涛（西安秦腔剧院有限责

任公司总经理、院长）：

很高兴各位专家提出这么多

弥足珍贵的意见，这是我们一个非

常大的收获。我们回去一定组织

主创班子、主要演员认真研究大家

的意见，做进一步修改，继续打磨，

把这部戏打造成真正的精品力作。

刘向阳（陕西省文化厅艺术

处处长）：

我代表文化厅感谢各位对陕

西戏剧事业的支持，对陕西的关

爱，也欢迎各位到陕西来。

“兄弟上阵一群狼，兄弟拉

车八匹马。兄弟水战千艘艇，

兄弟出塞百支笳……”这是近

日热播的电视连续剧新《水浒

传》中的几句歌词。兄弟为什

么要拉车？拉车为什么一定是

八匹马？梁山好汉去征讨以燕

京为都的辽国，说成“出塞”是

否合适？水泊兄弟

以汉族为主，为什

么说伴随他们的是

北方少数民族的特

有乐器——笳？这

些似通不通、七拼

八凑的歌词，东一

榔头西一棒槌，云

山雾罩，莫名其妙，

让人听得很累。

新《水浒传》对

原著的某些改编很

精彩。比如“倒拔

垂杨柳”那一集中

特意加上的“把树

栽 活 ”和“ 保 护 小

鸟”等情节，既表达

了鲁智深的悲悯情

怀，又融入了现代

生态环保意识，其

创意就令人非常欣

赏。这部电视剧的

歌词中也出现了一

些 较 出 色 的 好 句

子 ，比 如《四 海 盟

约》中的“江山非画

美如画”“侠义如酒

浓于酒”“山寨如家

胜似家”“兄弟非亲

心更亲”等等，就很

隽永深刻。其中既

有出色的文采，又

有 独 到 的 生 活 感

悟，体现了比较深

厚 的 语 言 表 达 功

力。但是出现在歌

词 中 的 疙 里 疙 瘩 的 句 子 也 不

少。比如《兄弟无数》中的“兄

弟 怀 旧 半 天 霞”是 什 么 意 思？

《自从你走后》中的“心里肚里

太难受”“无眠半宿又一宿”啰

嗦 不 啰 嗦 ？ 尤 其 令 人 费 解 的

是《自 从 你 走 后》的 副 歌 中 那

句“黄狗轻声吼”。“吼”的语义

本 身 就 是“ 大 声 叫 ”“ 大 声 叫

喊”或“发出很大的响声”的意

思，和“ 轻声”是不沾边儿的。

歌词作者大概为了凑韵，居然

把“吼”和“轻声”连用，其实是

自相矛盾的。

新《水 浒 传》中 还 可 以 列

举 出 不 少 欠 推 敲 和 锤 炼 的 歌

词句子。不过，令人遗憾的是

这种例子并不是该剧的个案，

而 是 当 前 歌 词 创 作 中 的 流 行

病 。 即 使 是 一 些 非 常 红 的 歌

曲，也能随手举出很多忽略语

言 精 炼 性 和 准 确

性的缺憾。比如：

著名的《青藏

高 原》中 ，歌 手 高

声 唱 道 ：“ 我 看 见

一座座山、一座座

山川相连……”可

是请问，“座”可以

当做“山”的量词，

但 是 怎 能 作 为 另

一 个 名 词“ 川 ”的

量词？

著名的《大中

国》中 ，人 们 也 在

四 处 传 唱 ：“ 还 有

珠穆朗玛峰，是最

高 山 坡 。”可 是 请

问，“峰”和“山坡”

的 概 念 是 能 够 对

等的吗？

……

诸如此类，不

胜 枚 举 。 这 些 歌

曲 虽 然 很 受 人 喜

爱，但歌词中的种

种 语 法 语 义 上 的

错误，却犹如白璧

之瑕，令人惋惜。

古 人 云 ：“ 诗

为 乐 心 ，声 为 乐

体 。”歌 曲 毕 竟 是

综合艺术，除了旋

律美感之外，同时

还 要 由 歌 词 来 表

达审美情趣，塑造

音 乐 形 象 。 一 首

成 功 的 歌 曲 不 仅 要 有 好 听 的

曲 调 ，更 要 有 贴 切 精 彩 的 歌

词 。 这 种 专 供 配 乐 的 歌 词 虽

然 与 专 供 阅 读 的 诗 歌 有 很 大

不同，但也同样应该具有诗性

美 感，应 该 力 求 准 确 传 神，体

现 作 品 的 艺 术 特 质 和 情 感 张

力，而绝不能随心所欲地胡涂

乱画，不能堆砌深奥晦涩的词

句来炫耀，更不能有语法语义

上的硬伤。

当前歌曲创作中忽视语言

推敲和锤炼的倾向，亟待修正。
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有益的探索 可喜的成就
——民族自治地方非遗立法回眸

王鹤云

众所周知，我国是一个历史

悠久、民族众多的文明古国。千

百年来，各个民族不仅创造了大

量的物质文化遗产，也创造了丰

富的非物质文化遗产。这些流传

至今的各种神话、歌谣、谚语、音

乐、舞蹈、戏曲、曲艺、皮影、剪纸、

绘画、雕刻、刺绣、印染等艺术和

技艺以及各种礼仪、节日、民族体

育活动，蕴含着各个民族特有的

精神价值、思维方式、想象力和文

化意识，体现着中华民族的生命

力和创造力，是连结民族情感的

纽带，是国家和民族生存发展的

根基和动力。

加强对各民族非物质文化遗

产的保护和传承，对于保存各个

民族的文化基因，增强中华民族

的自信心和凝聚力，保护各个民

族的精神权益和物质权益，促进

国家统一和民族团结，维护世界

文化多样性和创造性，推动人类

社会文明进步和可持续发展，具

有重要而深远的意义。而通过立

法手段为非物质文化遗产保护提

供 强 有 力 的 支 撑 ，就 显 得 十 分

必 要。《中华人民共和国非物质文

化遗产法》于 2011 年 2 月 25 日经

十一届全国人大常委会第十九次

会议高票审议通过并于今年 6 月

1 日起开始实施，我国非物质文化

遗产保护从此走上了法制轨道。

在推进国家立法的过程中，许多

民族自治地方为保护本地区丰富

的非物质文化遗产，在单行条例

方面进行了有益的探索。

具体来讲，主要包括以下几类：

一、民族自治区人大制
定的单行条例

目前，我国 5 个民族自治区中

有 3 个都正式颁布了保护非物质

文化遗产的单行法规。

《广西壮族自治区民族民间

传统文化保护条例》：该 条 例 于

2005 年 4 月 1 日经广西壮族自治

区第十届人民代表大会常务委员会

第十三次会议通过，共分总则、抢救

与保护、传承、管理与利用、法律责

任、附则等 6 章，40 条，于 2006 年

1 月 1 日起开始实施。条例的调整

范围是在广西自治区行政区域内，

具有历史、文学、艺术、科学、社会

价值的民族民间传统文化。

《宁夏回族自治区非物质文

化遗产保护条例》：该条例于2006年

7月21日经宁夏回族自治区第九届

人民代表大会常务委员会第二十三

次会议通过，同日公布，自 2006 年

9 月 1 日起施行。条例共分总则、

保护与管理、认定与传承、保障措

施、法律责任、附则等六章，45 条。

《新疆维吾尔自治区非物质

文化遗产保护条例》：该 条 例 于

2008 年 1 月 5 日经新疆维吾尔自

治区第十届人民代表大会常务委

员会第三十六次会议通过，共分

总则、保护、传承、利用和管理、保

障措施、法律责任、附则等七章，

49 条，自 2008 年 4 月 1 日起施行。

另据了解，内蒙古自治区也

起草了《内蒙古自治区非物质文

化遗产保护条例》（草案）。

需要补充说明的是，一些少

数民族聚居的省份也在出台保护

非物质文化遗产的地方性法规方

面做出了不懈努力。2000 年 6 月，

云南省率先出台《云南省民族民

间传统文化保护条例》，开启了地

方立法专门保护非物质文化遗产

的先河。2002 年，贵州出台《贵州

省 民 族 民 间 文 化 保 护 条 例》。

2005 年 12 月 ，云 南 省 人 大 通 过

《云南省纳西族东巴文化保护条

例》，专 项 保 护 纳 西 族 东 巴 文

化。这些条例的颁布，都为保护

当地少数民族的文化遗产发挥了

积极作用。

二、自治州制定的单行
条例

我国目前有 30 个自治州。据

了解，自治州颁布实施的与非物

质文化遗产有关的单行条例有：

《延边朝鲜族自治州朝鲜族

文化工作条例》：该条例于 1989 年

3 月 1 日经延边朝鲜族自治州第九

届 人 民 代 表 大 会 第 二 次 会 议 通

过。1989 年 7 月 23 日吉林省第七

届人民代表大会常务委员会第十

次会议批准。其中，第十四条规

定“自治州自治机关进行朝鲜族

文化遗产的搜集、挖掘、整理、出

版工作，积极开展朝鲜族民间传

统文化普查工作”等等。

《湖北恩施土家族苗族自治

州民族文化遗产保护条例》：该条

例于 2005 年 3 月 1 日经恩施土家

族苗族自治州第五届人民代表大

会第三次会议通过，2005 年 3 月

31 日湖北省第十届人民代表大会

常务委员会第 14 次会议批准，自

2005 年 8 月 1 日起施行。该条例

分总则、保护与管理、收藏与交

流、开发与利用、奖励与处罚、附

则等六章，28 条，其保护对象是具

有民族特色并且具有历史、文化

艺术和科学价值的有形或者无形

文化的表现形式。

《湘西土家族苗族自治州民

族民间文化遗产保护条例》：该条

例于 2006 年 3 月 29 日经湘西土家

族苗族自治州第十一届人民代表

大会第四次会议通过，2006年5月

31 日湖南省第十届人民代表大会

常务委员会第二十一次会议批

准，自公布之日起实施。条例分

总则、抢救与保护、认定与传承、

管理与利用、奖励与处罚、附则等

六章，36 条。

《湘西土家族苗族自治州土

家医药苗医药保护条例》：该条例

于 2009 年 3 月 27 日由湘西土家族

苗族自治州十二届人民代表大会

第二次会议通过，2009年5月22日

湖南省第十一届人民代表大会常

务委员会第八次会议批准。条例

共有 23 条，规定了保护的范围（包

括土家医药苗医药的医学理论；独

有的诊疗和保健养生技能、技法；

单方、验方、秘方、偏方、常用方；独

有的原材、原药以及饮片、制剂等

的制作技术）、方针、保护的措施

（包括保护野生药材资源、确定保

护名录、实行相关人员执业资格制

度、鼓励申报知识产权等等）。

《黔东南苗族侗族自治州民

族文化村寨保护条例》：该条例于

2008 年 5 月 30 日贵州省第十一届

人民代表大会常务委员会第二次

会议批准，共有 40 条，2008 年 9 月

1 日实施。条例主要规定了民族

村寨的保护、管理和利用，包括村

寨内传统工艺的传承、民俗节日

的保护、民族服饰的保护、生态环

境的保护等等。

《凉山彝族自治州非物质文

化遗产保护条例》：该条例于2010年

2 月 8 日凉山彝族自治州第九届

人民代表大会第五次会议通过；

2010 年 5 月 28 日四川省第十一届

人民代表大会常务委员会第十六

次会议批准，分总则、规划与保护、

传承、管理与利用、保障措施、法律

责任和附则等七章 ，2010 年 7 月

1 日起施行。

《阿坝藏族羌族自治州非物质

文化遗产保护条例》：该 条 例 于

2011 年 1 月 9 日经阿坝藏族羌族

自治州第十届人民代表大会第六

次会议通过，2011 年 5 月 27 日四

川省第十一届人民代表大会常务

委员会第二十三次会议批准，6 月

1 日 四 川 省 人 大 常 委 会 公 布，自

2011 年 7 月 1 日起实施。条例分总

则、保护、传承、利用、管理、法律责

任、附则等七章，48 条。

三、自治县的单行条例

我国目前有 117 个自治县和

3 个自治旗。在此层级上制定保

护非物质文化遗产单行条例的还

是少数，主要包括：《长阳土家族

自治县民族民间传统文化保护条

例》、《北川羌族自治县非物质文

化遗产保护条例》、《保亭黎族苗

族自治县非物质文化遗产保护条

例》、《玉屏侗族自治县非物质文

化遗产保护条例》、《白沙黎族自

治县非物质文化遗产保护条例》、

《景宁畲族自治县民族民间文化

保护条例》。

综观这些单行条例，可以看

出，第一，它们虽然名称不完全一

致，但是多数以本地区所有的非物

质文化遗产为保护对象，有的涉及

物质文化遗产，有的以单项的非物

质文化遗产为保护对象。在主要

制度设计上，吸纳了国家立法有关

草案中的主要内容，都规定了保护

名录制度、传承人认定制度、生态

保护制度、考察限制制度、专家咨

询制度、开发利用制度等等。当然

每个条例也都有自身的特点，都结

合了本区域实际情况进行了创新，

更加具有针对性和操作性。第二，

自治地方保护非物质文化遗产的

立法，伴随着人们对非物质文化遗

产重要性及其内涵、外延、传承发

展规律、保护方式等问题研究的不

断深入，伴随着国际社会的新进

展和国家立法进程，也经历了一

个从探索逐步走向成熟的过程。

这点可以从条例的名称的演变、

保护范围的逐渐清晰、保护方式

的多样化等方面窥见一斑。应该

说，这些条例的颁布，对于加深人

们对于本地区、本民族文化遗产重

要性的认识，增强民族自豪感，推

动当地非物质文化遗产保护，起到

了积极的促进作用。同时，这些规

定也为国家法律草案的修改完善

奠定了坚实的基础，提供了有益的

借鉴。可以说，地方立法与国家立

法形成了良性互动。

民族自治地方立法是我国法

律体系的重要组成部分。当前，

我国《非物质文化遗产法》刚刚颁

布实施，非物质文化遗产保护工

作正在积极推进，自治地方保护

非物质文化遗产的立法还需要进

一步完善。笔者认为，应从以下

几方面着手：

第一，加大自治地方相关单

行条例的制定力度。有关地区的

领导应该高度重视相关立法，结

合《非物质文化遗产法》的贯彻实

施，制定符合本地区实际的单行

条例，为保护本地区各个民族的

文化遗产，推动社会可持续发展

提供有力支撑。

第二，进一步完善已有的这

些条例。现行的单行条例除少数

几个外，都已经颁布了几年，一些

表 述 与《非 物 质 文 化 遗 产 法》不

符，因 此 应 该 及 时 予 以 修 订，与

《非物质文化遗产法》进行对接，

同 时 结 合 非 物 质 文 化 遗 产 的 实

践，进一步予以修订完善。

第三，探索保护少数民族文

化权益的有效途径。目前，自治

地方的单行条例主要涉及行政保

护制度，民事的内容较少。但是，

非物质文化遗产保护过程中除了

要解决传承乏人、濒临消亡、重要

资料外流等问题外，与知识产权

相关的精神权益和物质权益等问

题亦应提起注意。

在解放军总政治部主办的庆

祝中国共产党成立 90 周年全军优

秀节（剧）目展演中，济南军区政

治部文工团的一部大型民族交响

音画《沂蒙》亮相北京中国剧院和

国家大剧院，让广大观众领略到

这支军旅艺术名团在民族音乐创

作表演领域里经久不衰、历久弥

新的风采和魅力。

《沂蒙》选择了大型民族交响

音画这一与时俱进、传承创新的

艺术形式。选择这一艺术形式，

对创作者和表演者的要求不仅在

于观念与眼光，同时也在于条件

和实力。对于一个有着辉煌成就

和光荣历史、因其全军唯一的民

族乐队而独步全军民乐舞台的名

团而言，这种创新更具有给人欣

喜和启迪的深意。

7 个乐章，犹如七彩的音阶，

一步一步，峰回路转，起承转合，

曲径通幽。《沂蒙》在不断展现于

舞台上的新奇与感动中，将观众

带 入 了 沂 蒙 可 歌 可 泣 的 烽 火 岁

月，带入了蒙山沂水刚强而又充

满柔情的宽广胸怀，带入了沂蒙

精神薪火相传、建设强大国家的

时代主旋律。

《沂蒙》的深沉和厚重，它对

思想精神主题和历史文化内涵的

追寻和表现，仅仅从全篇的 7 个乐

章的标题《那山那水》、《沂蒙烽

火》、《母亲情怀》、《送郎参军》、

《车轮滚滚》、《鱼水情深》、《永远

的沂蒙》中，就能让观众强烈感受

到。其中既有传统民乐中常见的

民乐合奏、竹笛三重奏、打击乐

等，也有丝弦乐舞、乐与舞、民乐

合奏与合唱等更适合舞台表演、

更适合今天民乐观众审美趣味的

新形式。

第一乐章《那山那水》，在乐

队前方的舞台上一袭红衣的舞蹈

演员随乐起舞，展现着沂蒙姑娘

的淳朴、欢快、热情和美丽，台上

美景、美乐、美姿浑然天成。乐章

虽名为“那山那水”，却让观众真

切感受到“那人那情”。

其实，这部以《沂蒙》为名的

大型民族交响音画作品，在描绘、

赞 美 和 讴 歌 沂 蒙 美 丽 风 光 的 同

时，真正的笔墨却落在了蒙山沂

水人民的奉献、烽火岁月的记忆

和代代相传的民族精神上。第二

乐章《沂蒙烽火》同为民乐合奏，

却与第一乐章的美丽温婉不同，

舞台上一身戎装的八路军战士的

男子舞蹈，使观众在感受蒙山沂

水的美丽风光之后，更加为沂蒙

儿女在烽火岁月中的牺牲奉献而

充满敬意。

《沂蒙》的创作者深谙艺术创

作之道，在两个气势恢宏的全景

式篇章之后，很自然而又深情地

转入到第三乐章丝弦乐舞《母亲

情怀》、第四乐章竹笛三重奏《送

郎参军》这两个更为温婉、抒情和

动人的篇章，从历史的大视角转

入细致入微的人性的小视角。而

在这两个篇章中对艺术表演形式

的选择，可谓神来之笔。

《母 亲 情 怀》一 章 的 二 胡 群

奏、深情难抑时如歌如诉的坠胡

领奏以及与之水乳交融般的双人

舞表演“ 红嫂救伤”，动人心弦。

《送郎参军》一章，器乐表演主角

从二胡换为竹笛、曲风从如歌如

诉 转 为 欢 快 喜 悦 ，舞 蹈 主 角 从

“ 红 嫂 救 伤 ”变 成“ 送 郎 参 军 ”。

同为丝竹声声，却尽情地展现了

丝的柔情、竹的高亢；同为双人

舞蹈，却从救伤转为参军，军民

一心、团结奋战、前赴后继、夺取

胜 利 的 历 史 便 生 动 地 再 现 在 恢

宏的舞台上。

这 种 沂 蒙 军 民 的 鱼 水 深 情

在第六乐章《鱼水情深》中表现

得 更 为 淋 漓 尽 致 。 尤 其 是 与 群

舞相配合的民乐表演，以欢庆锣

鼓为主旋律，以二胡群奏为复调

及和声，既高亢又深情，既欢快

又悠扬。

《沂蒙》对舞台多媒体视频手

段的成功运用也值得一提。虽然

每一乐章之中都有与之相关的视

频形象呈现在舞台天幕上，或许

最 为 动 人 的 可 以 说 是 第 五 乐 章

《车轮滚滚》中，那些立在河水里

用自己不屈的肩膀扛起战士们冲

锋向前的沂蒙姑娘们，新奇之中

更添了感人。

尤 其 要 提 到 的 是 第 七 乐 章

《永远的沂蒙》中对沂蒙民歌《沂

蒙 山 小 调》的 生 动 演 绎 。 这 一

乐章无疑是《沂蒙》全篇的凝聚

和 升 华 ，创 作 者 选 择 了 音 乐 听

众 耳 熟 能 详 的 沂 蒙 民 歌《沂 蒙

山 小 调》作 结 ，却 在 乐 队 、合 唱

队的反复咏唱中，重新赋予这支

沂 蒙 民 歌 以 新 意 。 正 是 这 支 在

沂蒙人民中久久传唱的民歌，深

深蕴涵着《沂蒙》所要表现的主

题——永远的沂蒙、代代相传的

沂蒙精神！


