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“哟，好！”“再来一段！”近日，

座无虚席的河北霸州李少春大剧

院 场 内 不 时 爆 发 出 一 阵 阵 喝 彩

声，气氛热烈、场面火爆。来自北

京、天津、哈尔滨等地的戏迷在欣

赏完由国家京剧院龚派老旦名家

吕昕和天津裘派花脸名家康万生

担纲主演的经典名剧《遇皇后·打

龙 袍》后 激 动 不 已，纷 纷 围 到 台

前，强烈要求两位名家返场。在

观众的欢呼声中，两位名家又加

唱了《赤桑镇》选段。

这种火爆炽热的场面，在当今

的京剧演出中并不多见。一出以

老旦、花脸行当为主的京剧，竟然

具有如此轰动的演出效果，其背后

的原因令人深思。

“异地组合”与“跨团合作”

当记者来到后台，看到这样

一幕情景：尚未来得及卸装的主

演 吕 昕 正 向 每 位 演 职 员 道“ 辛

苦”。据吕昕介绍，这场演出大部

分演员来自河北京剧院。原来，

这场演出是国家京剧院、天津京

剧院的名家和河北京剧院的班底

共同完成的。这种“名角儿”与班

底的“异地组合”“跨团合作”是京

剧走市场的一种新探索。

据主办方介绍，在目前京剧

演出市场上，一个剧团要在外地

演出，往往倾团出动，从主演到道

具，都由一个院团负责。这种演

出模式因成本高、收益小，因此很

少有院团能够长期在外地流动性

演 出 ，这 不 利 于 京 剧 艺 术 的 传

播。如今大部分京剧名家集中在

京津沪等大城市，与此同时，部分

省市虽有各自的京剧院团，但缺

乏具有市场号召力的名家。在此

情形下，他们探索了这种京剧走

市场的新模式，京剧名家与当地

院团合作演出，通过演出资源的

优化配置，节约京剧异地演出成

本，既提升了名家在各地巡演的

便捷性和流动性，又保证了演出

票房，满足了各地戏迷的需求。

“名家挑班制”重新激活

在 京 剧 业 内 人 士 和 专 家 看

来，这种“京剧名家+当地班底”的

新探索，正是京剧鼎盛时期的“名

家挑班制”在现代演出市场的重

新激活，与当前的文化体制改革

方向和要求完全吻合。

一些专家指出，要想提升艺

术质量、普及京剧艺术，就必须要

撬 动“ 市 场”这 根 杠 杆 。 回 眸 历

史，京 剧 当 年 作 为 民 间 艺 术，由

“名角挑班”——主角、头牌为班

主，组成戏班在市场中谋生。“谋

生”使旧时代艺人的生活充满艰

辛，但生存压力也使他们在艺术

上不断进取，面对社会需求的变

化“以变求生”，充满活力。“名角

挑班制”既锻造出了一个个光彩

夺目的京剧流派，又培育了全国

各地的京剧戏迷。其中的奥秘就

在 于“ 名 家 挑 班 制”符 合 京 剧 演

出市场的内在规律。当前国家大

力提倡的文化体制改革，正是撬

动“市场”的杠杆，要求各种演出

资 源 在 市 场 运 作 中 不 断 优 化 配

置，从 而 能 够 起 到 锻 炼 人 才、培

育市场、扩大影响、繁荣艺术的巨

大作用。

“名角儿”是关键

在“京剧名家+当地班底”新

模式中，“名角儿”是关键。“凡有

名角的演出，票就格外好卖，票房

也高。”李少春大剧院售票处的工

作人员如是说。确实，京剧艺术

的发展传承中形成了“角儿”这一

独特的“品牌”，近日，文化部艺术

司 司 长 董 伟 说：“ 文 化 部 出 台 了

《国家重点京剧院团保护和扶持

规划》，重点提出加强京剧人才的

培养，比如继续支持国家重点京

剧院团实施青年演员培训计划、

推新人展演活动、青年演员参与

创作剧目；适时对 5 年内在 3 台以

上新创剧目中担任领衔主演的中

青 年 演 员 给 予 资 金 扶 持 等。”可

见，国家出台了一系列政策措施

来培养新人，打造“角儿”，这对于

京剧艺术的发扬光大起着举足轻

重的作用。

此次是吕昕、康万生二位名

家首度携手合作，舞台上实力相

当的激情碰撞带来了唱念做俱佳

的艺术享受，把戏迷观众们耳熟

能详的名剧演绎得堪称完美。尤

其是吕昕一再出现的“一口气”唱

法的大腔，不仅是龚派传统演唱

技法的根本和精华、衡量正工老

旦的最为重要的标准，也是整个

京剧演唱技法中最见功力的技法

之一。

传统经典剧目是成功的保证

在“京剧名家+当地班底”新

模式中，传统经典剧目是成功的

保证。至今，中国京剧发展已有

200 年，在当下文化大发展大繁荣

的环境下如何更好地传承和弘扬

下去，这成为当今京剧人最值得

思考的问题。

近 年 来 涌 现 出 一 部 部 新 编

戏，且不说其艺术水准如何，就其

大 投 入 大 制 作 便 会 引 起 一 片 哗

然。新编戏的不断编排，是否对

京剧的传承发展起着强大推动作

用，还不能武断地下结论。我们

不能否定新编戏的创新意识，也

不可否认很多年轻人被新编戏的

现 代 美 感 带 进 剧 场 。 但 相 较 而

论，传统戏经历了几代人的打磨

和考验，是流传已久的文化艺术

产 品，因 此，恢 复 多 年 未 见 的 传

统 戏、常 演 经 典 传 统 剧 目，对 于

京剧的传承和吸引更多观众走进

剧院起着至关重要的作用。

戏迷爱京剧，爱的就是京剧

的 古 典 美 和 传 统 文 化 的 独 特 气

质。问卷调查中，无数戏迷网友

急切呼吁各艺术院团多多上演传

统戏，不要让“老祖宗”的东西淹

没在时代大潮中。而恢复传统戏

不仅需要京剧人有这样的意识，

更重要的一点在于京剧演员自身

的 演 唱 和 表 演 功 力 亦 要 追 求 完

美。可见，传统戏的恢复发展也

是需要“万事俱备”的。

新媒体助力新模式

中国京剧艺术网利用自身受

众优势，充分调查了解到戏迷观

众的需求，并针对戏迷观众、听众

对吕昕演唱艺术的酷爱和追捧，

开展了龚派唱段学唱活动，点击

链接“京剧龚派老旦吕昕演唱专

辑”已超过 10 万人次，票友学唱唱

段下载量近 50 万人次。那么，有

了 像 吕 昕 这 样 被 戏 迷 认 可 的 名

家，在选择剧目的时候便有意识

地将《遇皇后·打龙袍》这样一出

骨子老戏呈现出来，将传统名剧

与京剧名家的完美结合作为一种

探索的尝试，这一尝试在霸州的

演出中取得了成功。

为了 进 一 步 探 索 和 打 造 具

有创意、符合时代发展的京剧走

市场的新模式，中国京剧艺术网

将“ 名 角 挑 班 制”与 现 有 文 化 制

度相结合，在充分调查分析京剧

市场的情况下，开拓出一条新颖

的发展道路。经过洽谈，与京剧

名家吕昕达成共识，一起成立中

国 京 剧 艺 术 网 吕 昕 工 作 室 ，将

“ 角 儿”的 艺 术 以 专 业 的 宣 传 模

式、演 出 方 式 等，共 同 为 京 剧 艺

术的弘扬贡献一份力量。

福建京剧院创作的新编历史

剧《北风紧》，以深刻细致的笔触

着力塑造了主人公施宜生——宋

金时期一位充满仁爱之心而又勇

于担当责任的悲情英雄形象。经

过几年的打磨后，该剧参加 2008

年第五届中国京剧艺术节荣获一

等奖并获得中国戏曲学会奖，第

九 届 中 国 艺 术 节 文 华 大 奖 特 别

奖，全国“五个一工程”优秀作品

奖，2009 年至 2010 年度国家舞台

艺术精品工程资助剧目。

该剧的唱腔和音乐很成功。

音 乐 大 气、质 朴、简 练 而 风 格 鲜

明，与唱腔的结合也很妥帖。而

唱腔的特点则更为显著。本人是

该剧的导演之一，就该剧的唱腔

部分作重点分析研究。

随着戏剧矛盾的层层展开，

主人公施宜生的唱腔通过不同的

层面，由表及里，由浅入深渐次向

观 众 展 示 了 他 的 丰 富 的 情 感 世

界。他的唱腔大体可归纳为 3 个

层面：第一，领命话别。第二，馆

驿惊变。第三，痛陈肺腑。

在第一层面中，首先是施宜生

领命出使宋朝，在回家途中唱的

［西皮厚板］。头两句唱词“一番争

议和为上，喜圣上终采纳议和主

张，”行腔奔放而流

畅，其间或兼以高

亢（“和为上”的拖

腔），或 垫 以 衬 字

（“主张”后加衬字

“呃”加强语气），这

样，一开始便把他

欣喜得意、充满希望的神情生动地

勾画出来。接下来，“肩正使赵临

安重返故土，回到那生我养我梦绕

魂牵旧故乡，”行腔由激情而渐入

委婉，其中，“梦绕魂牵旧故乡”唱腔

尤为动情。“感圣恩不由得翩翩联

想”，于此生得意之时，不由回想起

10年前落魄之际得逢知遇，从此峰

回路转。唱腔在“翩翩联想”处，旋

律下行，并糅进了一点马（连良）派

腔的旋律，听起来显得既飘逸潇洒，

又美好，施宜生意满志得的模样逐

渐在观众面前清晰起来。唱腔在回

忆之后节奏逐渐加快转入［流水］

“今朝又把重任降……不辱使命谢

君王，”音调铿锵，字字着力，表现了

他踌躇满志完成使命的决心。

第二个层面中，馆驿这场戏，

是施宜生内心情感矛盾逐步发展，

进入高潮的阶段。他的唱腔主要

包括［西皮流水］、［西皮二六］、［二

黄成套唱腔］以及四句昆腔等。施

宜生回到了阔别 10 年梦绕魂牵的

临安，却感到了近乡情怯、物是人

非的隔膜与惆怅。这段［西皮流

水］便反映了他的失落感。虽然

“且喜和谈事已谐”，不枉此行，但

其中“失群孤雁合群难”，腔中透出

苍凉，拨动着观众的心弦，它似乎

也预示着未来的坎坷与波折。之

后的［二六］，是在会见齐侍郎之后

所唱。在昔日故友面前，他外表强

作得意，而内心失落。唱腔在低沉

而缓慢的过门中弱起，充满了沉郁

的气氛。这种低沉压抑的情绪也

正 给 后 面 的 惊 变 衬 以 强 烈 的 反

差。下面的［二黄成套唱腔］便是

他从装酒的皮囊上发现了妻子写

下的警报，大惊失色时所唱。

［二黄成套唱腔］是表现施宜

生思想情感矛盾冲突最复杂、强

烈的一段唱。因此，它也是主人

公最重要的核心唱段。作为议和

使者，来到故国，完成议和使命不

仅是了却心愿，也是对自己心灵

最好的抚慰。谁知自己竟成了向

父母之邦亲手递送“迷魂汤”的使

臣。究竟应当如何面对这突发的

变故？痛苦之中必须迅速作出抉

择。这段唱腔就是此时此刻他的

激烈而复杂的情感反映。

施宜生唱腔的第三个层面，即

痛陈肺腑。它主要包括［汉调二

黄］、［二黄清板］与［反西皮散板］。

他把“南征军惨败，有多少妻

儿成了孤儿寡母”这一切责任统

统揽在自己身上，痛感自己无颜

苟 活 于 世，决 心“ 惟 有 以 死 谢 罪

责”。［汉调二黄］便是他与标艳诀

别时的心声。这段中板唱腔，旋

律质朴而平实，腔缓而字重，感情

极为深挚。最后一句“莫怪我抛

妻 撇 子 两 相 残，”这 句 腔 尤 为 动

人，它唱出了“生也难，死也难，谁

解生死苦纠缠”。

［二黄清板］唱腔，是施宜生

慷慨赴死之前，与妻儿的最后诀

别。它和前面的［汉调二黄］是为

姐妹篇。两者虽都为深情诀别，

但前者着重表现的是他勇担责任

的真诚坦荡，较多以激情；后者则

完全是对妻儿刻骨铭心的情感倾

诉，故较多以柔情。两者处理上

亦有区别。这段［二黄清板］仍属

中 板 唱 腔 。 它 由 弹 拨 乐 轻 轻 引

入，腔少而节奏较前者更为迟缓，

切合了主人公凄切深沉的倾诉语

调。较之前面的［汉调二黄］唱腔

旋律亦更为素朴，听来字字泣血，

欲哭无泪。唱腔之所谓“清板”，

这里并非真正意义上的无伴奏，

而是以月琴轻轻予以衬托，使倾

诉的语调更清晰、真切。后半部

唱腔转入［反二黄］，更催人泪下。

最后的一段［反二黄散板］，

是他对金帝表明的心迹。面对这

眼前将他置于死地之人，没有丝毫

怨恨，却仍是深深感谢其知遇之

恩。唱腔于哀伤

之 中 ，充 满 了 真

诚 ，也 充 满 了 无

奈。最后两句腔

“奈何是养育恩知

遇恩……留下千

古遗憾永世存，”

节奏、感情处理极好。唱腔中“养育

恩知遇恩”先垛起，后煞住。字字真

切，唱出了两者在心中的地位和分

量。接着，下面语气转换，“难比天

下百姓”放慢拉散，用以极低柔极哀

婉的语调，清板吟唱，流露出内心

深处对“天下百姓万民”无法割舍

的深切的悲悯。从“万民情”三字

起上扬，垛起，紧接“留下了千古

遗 憾”，将 唱 腔 推 向 高 潮 。 最 后

“永世存”再以沉重无奈和哀伤的

音调缓缓落下。这短短 4 句唱，给

主人公的整个音乐形象画上了圆

满的句号。

作为第二号主人公标艳的唱

腔也很成功，这是根据演员特点

专门设计的程派唱腔。唱腔在保

持纯正的程派风格之中，也着力

刻 画 了 人 物 侠 骨 柔 肠 的 性 格 特

征。在她的唱腔中，既有表现对

丈夫、对家庭深厚情感的一面，如

在送别的一场戏中的唱腔，尤其

是两段二黄；也有表现她性格刚

烈、敢于直言的一面，如在金帝面

前勇为丈夫剖明心迹、奋力辩争

所唱的［西皮快板］，可谓淋漓畅

快，掷地有声。

她的两段二黄唱腔，在结构

上亦颇有特点，它们均采取了［四

平调］与［二黄］相融合的方法，将

［四平调］的优美灵动与［二黄］的

深沉委婉有机地结合在一起，达

到 了 理 想 的 效 果 。 特 别 是 第 二

段，其 中 包 含 了 对 唱、清 板 及 伴

唱。层次分明、色彩丰满，于舞台

上给人以情景交融的感觉，十分

动人。

最后还值得提到的是，该剧

的首尾伴唱（分别为男［生］、女

［旦］声独唱），均运用了吟唱的表

现方法。这种类似散板中吟板的

唱法，在戏曲唱腔中并不少见，一

般多用于深沉低回之处。但在这

里，它的吟诵功能（亦即语音的表

现功能）得到了更为充分的强调

与发挥，将之融入伴唱，其效果便

更为强烈、鲜明，也更为厚重，故

十分醒目。听起来语调深沉，意

蕴悠长，引发人们对主人公命运

的关注、感叹与深思。这是值得

肯定的。

浅谈京剧《北风紧》唱腔音乐
金于贤

北京人过去过年过节，总喜

欢买二斤杂拌糖，其优点就是价

格不高，品种不少，但又可以满足

家人与客人的不同口味，真是一

举数得，惠而不费。

中国戏曲剧种繁多，从古至

今，如果观众想在一场戏中看到

不同声腔、不同剧种演出，一般都

是在一些特殊情况下进行的。元

末明初，当北曲不再受到南方观

众的喜欢，于是就有了南北曲合

套而进行演出的尝试；当一些重

要节日需要助兴时，也会有两个

或两个以上剧种杂糅进行演出的

情况，戏曲界的行话称为“ 两下

锅”或“三下锅”，但这一般纯属玩

票性质，在大型正式演出中并不

多见。而日前中国戏曲学院多系

联合演出的《董生与李氏》，可以

说是把这种演出推到极致。

《董生与李氏》是福建剧作家

王仁杰的作品，取材于尤凤伟现

代农村题材短篇小说《乌鸦》，被

改为古装戏。它讲的是富户彭员

外临终之时，恐其妻李氏移情再

醮，密嘱邻居董四畏暗中监管，不

料在“监管”中两人暗生情愫，最

终冲破世俗的障碍结为夫妻。该

戏从 1993 年首演到现在一直在不

断地被改进、被打磨，从情节到每

一个动作都精益求精。“十年磨一

剑”，现在这部戏已经可以说是比

较优秀的作品了。其摆脱人性枷

锁、追求美好生活的主题符合国

人的审美情趣，也是该剧常演常

新的重要原因。《董生与李氏》人

物不多，故事紧凑，特别适合此次

由导演系学生为主的演出。

全剧共有 6 场：临终嘱托、每

日功课、登墙夜窥、监守自盗、书

馆惊梦和坟前舌辩，通过富有传

奇色彩的情节和演员们一系列连

贯而鲜明的表演，把男女之间正

常的感情作为美好的事物进行肯

定，同时对所谓的正统的封建礼

教进行了否定和批判，生动地展

现了古代社会生活和下层人民对

合理、幸福生活的憧憬及追求。

前 4 场分别是黄梅戏、豫剧、越剧、

粤剧，后两场则由京剧表演研究

生担纲男女主演，5 个剧种，汇于

一台，并且演出的是新创剧目，戏

曲音乐要进行创作，不像传统戏

那样临时拼凑，同时，由于助演、

置景、化装风格统一，演出并没有

让人感到生拼硬凑、支离破碎。

了解中国戏曲学院发展历史

的人都知道，中国戏曲学院当年

是以一批京剧表演艺术家为班底

组建而成的，虽然，几十年的发展

也培养了一些编剧、导演、舞美、

音乐等人才，但给人印象最深的

还是从这个学校成长起了一大批

优秀的京剧表演艺术家。中国戏

曲学院的院名使人们感觉有点名

实不符，因为大量的地方剧种演

员大多出自各省的艺术学校或院

团，由于中国戏曲学院在地方剧

种教学方面的短板，使不少中国

地方戏的优秀演员在进一步深造

方面与中国戏曲学院失之交臂。

而近年来，中国戏曲学院改变了

京剧表演一家独大的局面，在地

方剧种人才的教育方面进行了大

胆的开拓，设置了地方戏表演的

系科，为培养地方戏的人才搭建

了一个高端的平台。

这次演出也证明，中国戏曲

学院在地方剧种人才的教育方面

着力的行动是正确的。譬如说该

戏一至四场都是导演专业而非表

演专业的学生完成的，但把董生

的迂腐以及李氏的勇气与大胆塑

造得生动到位。剧中李氏每每想

到自己正值青春年华，却要这样

没有任何希望地过完一生，是何

等的悲哀。她对一直暗中监视自

己的董生暗生情愫，同时又发现

董生也属意于自己，于是李氏觉

得生活又有了新的希望。但董生

却一直没有采取行动向她表白，

李氏索性设了一计使董生就范。

第三、四场中李氏明知道董生在

墙外偷窥，就故意在院中弹琴吟

诗，并移灯西厢，造成与人通奸的

假象，她知道董生受彭员外所托，

一定会来查看。果不其然，待董

生冲进屋内发现只有李氏一人

后，羞愧难当，正要离去，李氏大

笑一声，对董生一阵讽刺，一番挖

苦，然后一诉衷肠。以上几个地

方剧种的演员把李氏这个聪慧、

泼辣、叛逆、敢于大胆追求爱情的

人物均拿捏得到位准确。反观京

剧表演，由于行当的规范训练，尽

管演员唱功扎实，但很难脱出行

当表演之外刻画人物，将一个有

活力的人物演得老气横秋，与生

动的地方戏人物形象形成强烈反

差。这不由得让人感叹，京剧真

应该向地方戏好好学习了。

这次演出，演员、职员主体是学

生，但音乐舞美等方面的创作，不少

教授上阵，并且还动用了地方戏曲院

团的力量，大家不分先后，不争名分，

体现出了戏曲界的“一棵菜”的精

神。这种提携后进、薪火相传的精

神，正是戏曲艺术传承所需要的。

长期以来，在人们的印象中，音

乐会的灯光就是全场大白光。不少

人认为，舞台照亮了，能看见人就

行。或者，最多让天幕上有些色彩

变化。其实不然，舞台灯光的变化

都是随着音乐的旋律而进行的，与

音乐组成了一部和谐的“彩色音

乐”，给观众带来更多美好的享受。

作为一名舞美工作者，近年

来笔者参与了一些音乐会的灯光

设计。如根据音乐家华彦钧的二

胡曲《二泉映月》改编的二胡协奏

曲《二泉映月》在舞台上演出时，

笔者就用灯光的色彩浓淡及空间

的设计，伴随乐曲的旋律，努力营

造曲中表达的旧时光：当大幕徐

徐拉开，舞台演区被浅蓝色的光

铺满，天幕上一轮残月高挂，一束

冷色调的追光照在二胡独奏演员

的身上，随着其手中弓弦的抖动，

凄凉哀怨的音乐把人们带回到那

个黑暗的时代。乐曲如同一个老

艺人，在坎坷不平的人生道路上

徘徊、流浪，倾诉着自己所承受的

苦难与哀痛，以及充满坎坷的一

生。此时，蓝色调的舞台灯光运

用得恰到好处，既表现出时代背

景，又融合了音乐的内涵。我们

仿佛听到作曲者从心底迸发出的

愤怒到达极致的呐喊，那是对命

运的抗争，也是对美好生活的向

往和追求。伴随着昂扬的结束乐

曲，舞台先被红光照亮，随后全场

大亮，这样的视觉效果使观众仿

佛看到了光明和希望。

再 如 ，二 胡 协 奏 曲《长 城 随

想》有 4 个乐章，所以，它给了灯光

设计者更大的发挥空间。笔者充

分运用亮度、色彩、分布和变化来

发挥灯光内在的情绪表达，努力

做到作曲家和指挥家想要达到的

艺术效果。如在第一乐章《关山

行》中，曲作者倾诉了对巍峨长城

的 爱 恋 之 情 。 二 胡 独 奏 深 沉 庄

重、乐队的合奏宽广雄伟，舞台背

景则是巍峨长城雄关漫道，演区

灯光明亮透彻，让观众感觉到祖

国的大好河山历历在目。第二乐

章《烽火操》中，演区灯光随着音

乐的节奏快速转换成红光，让观

众仿佛置身于炮火连天的岁月。

第三乐章《忠魂祭》中，演区灯光

随着音乐渐渐转为深蓝色，气氛

便由暖转向冷。变化节奏平缓，

与音乐完美融合。这样的灯光变

化过程，加上音乐的哀婉、沉重，

形成了一股悲愤的情绪，让人们

缅怀先烈、祭奠英灵。第四章《遥

望篇》中，乐曲达到高潮时，随着

乐队指挥的手势，演区灯光全场

齐明、满台生辉。由于灯光是在

冷色调下突然起光，对比之下，舞

台显得更加明亮。音乐的节奏与

灯光起光的节奏，如同一股冲击

力量，使观众的情绪随同乐曲一

起豁然开朗。

通过实践证明，舞台灯光是

舞台艺术诸多元素中最为积极、

活跃的，一个能与音乐演出进行

动态配合的、能把视听谐和起来

的元素。时至今日，舞台灯光作

为 舞 台 艺 术 的 一 个 重 要 组 成 部

分，随着时代的发展，不断完善自

己的艺术表现，越发成熟，已成为

一门独特的造型艺术。

音乐会未必都用大白光
杨海滨

京剧《遇皇后·打龙袍》

杂
拌
儿
糖
与
一
棵
菜

——
——
看
中
国
戏
曲
学
院
毕
业
创
作
剧
目
有
感

看
中
国
戏
曲
学
院
毕
业
创
作
剧
目
有
感

毛
小
雨

艺术·剧评

《董生与李氏》剧照


