
2006 年上映的小成本电影《疯

狂的石头》以其扎实的剧本、巧妙

的叙事策略、充满智慧的幽默，成

功地让观众记住了导演宁浩。因

此，近期由他执导的电影《黄金大

劫案》一登陆国内各大院线，便引

发了观影热潮。报道称，“五一”

小长假期间，《黄金大

劫案》在北京的放映

场次完胜 3D 版《泰坦

尼克号》和《超级战舰》

两部好莱坞大片。

据宁浩介绍，《黄

金大劫案》是他目前投

资最大的一部电影。

这部电影延续了宁氏

风格，随处可见的小

幽 默 仍 是 得 意 的 招

数，一些闪着“火花”

的台词已然流行。不

过，笔者认为，该片虽

谈不上令人失望，却也

未见惊喜——电影的

叙事手法上欠巧妙、缺

智慧、太浮躁、不过瘾。

“疯狂”的多线呈

示是宁浩在电影中惯

用的叙事手法，想必

观 众 在《 疯 狂 的 石

头》、《疯狂的赛车》里

已经领教过了。但在

《黄金大劫案中》中，

宁浩却换了路子，老

老实实地用“单线”讲

故事：20 世纪 30 年代

的中国，时逢日军入

侵，国人备受欺辱，时

局动乱。一个出身贫

寒的惯偷“小东北”，

与疯掉的“义和团遗

老”父亲相依为命，在

伪军和日本人的欺凌

下苟活。一个偶然的

机会，他得知了一个秘

密，伪军将把8吨黄金

送往日本人的大和银

行，而以女影星芳蝶为

首的救国会成员决定夺取黄金，

进而阻止日本人从意大利购买军

火的计划。一开始，“小东北”决

定为金钱卖命，最后，“小东北”却

为国家拼命，成为抗击日军的英

雄人物。就这样一个简单的故

事，也讲得硬伤太多。

关 注 小 人 物 ，本 是 宁 浩 所

长。该片对“小东北”的出身有完

美交待：潮湿阴冷的下水道是小

东北和父亲的生活居所。即便如

此，父子俩仍交不起房租，时常被

包租婆责骂，甚至扫地出门。压

抑、悲惨的气氛立即烘托出来了。

这时候的“小东北”是个只会耍嘴

皮子、欺负弱小的小混混。他一出

场，便打劫了教堂的神父、欺负了

街头的流浪儿，跟伪军小头目称兄

道弟。与这般浓墨重彩的出场相

比，影片中的其他人物就轻描淡

写得多了：黄渤、孙淳饰演的地下

党，范伟饰演的神父和

刘烨饰演的伪军头目，

几 乎 都 是 来“ 打 酱 油

的”，与该片表达的主题

没有深刻联系。尤其是

刻 画 孙 淳 牺 牲 的 部 分

——那段本该深触人心

的“我以我血荐轩辕”的

场 景 与 对 白 ，处 理 浅

薄。小陶红饰演的芳蝶

戏份虽多，但在该片中

纯粹是个花瓶。其他救

国会成员更毫无个性、

对白平淡，令人过目就

忘。

依据人物关系，《黄

金大劫案》基本可用“小

东北”与包租婆的争执、

小 东 北 与 救 国 会 的 情

义、与富家千金的爱情、

与日本军官的厮杀等数

个段落概括。细心的观

众不难发现，《黄金大劫

案》和《疯狂的石头》一

样，故事都很简单，用各

种桥段充盈起来，只是，

后者尽显智慧，而前者

平庸无奇。本该是影片

亮点的“小东北”与富家

千金之间的爱情桥段，也

以简单粗暴的方式交待：

富家千金先是因在宴会上

挨了“小东北”的巴掌认

识了他，后因在日军飞

机轰炸时“小东北”的相

救而爱上他，爱到为他

献出生命。情感推进太

过匆忙与生硬，毫无煽

动力。

宁浩在接受采访时

曾说，这部电影主要谈了 3 件事：

欲望、情感和信仰，即人为财死、

士为知己者死、舍生取义3个层级，

以此来表现“小东北”的成长。实

际上，这种“成长”在电影中的表现

显得乏力、缺乏厚度：救国会成员

出于民族大义的冒险行动没有能

够打动“小东北”，失去父亲和恋

人的仇恨才是促使他与日军决一

死战的真正原因，最终，父亲的死

在影片中转化为满腔怒火，恋人

的死则转化为影片结尾处的一丝

哀伤。今后的“小东北”究竟知不

知亡国恨，真的还很难说。

电影《铁人王进喜》作为“辉

煌大庆——2012 大庆·北京文化

艺术周”的重点推介项目，日前结

束了在北京 30 所高校进行的百场

公益放映活动。

影片以美国女记者露茜为了

爷爷来到大庆采访为引线而贯穿

始终。通过对陈振海、田春生、姚

彩云、马国良的采访，露茜逐渐走

近王进喜，认识到王进喜怎样在

艰苦的年代，以不凡的毅力为中

国石油工业献出了一生，实现他

“宁可少活二十年，也要拿下大油

田”的誓言。

富有争创精神的大庆在制作

该片时一点不含糊。总导演宋江

波是我国的著名导演，曾成功导

演过《蒋筑英》、《毛泽东与斯诺》、

《任长霞》等主旋律影片。该片编

剧、导演马岱山是国家一级编剧、

导演，先后编导过 20 多部影视剧，

并多次获奖。作曲郭晓天是国内

享有盛名的作曲家。他不仅曾为

30 余部电影、数十部电视剧创作

了大量的优秀音乐，还写出了《咱

爸咱妈》、《父亲》等一大批广 为 流

传 、脍 炙 人 口 的 歌 曲 。 影 片 主

题 歌 词 作 者 戴 立 然 ，是 黑 龙 江

省 著 名 的 词 作 家 ，由 他 作 词 的

歌 曲《这里的黑土地》，收入了中

国民族大学音乐课教材。就连影

片的剪辑师及后期制作团队也都

是国内一流的……一流的创作、

制作团队为影片的成功打下了坚

实的基础。

编写铁人剧本是马岱山的夙

愿。上世纪 80 年 代 初 恢 复 铁 人

馆，马岱山参与了编辑工作，采

访 了 和 铁 人 工 作 过 的 几 十 位 创

业的老同志，了解了铁人鲜为人

知的很多故事，这为剧 本的创作

积累了丰富素材。《铁人王进喜》

这部影片中的人物、故事，都有

真 实 的 原 型 。 而 本 剧 的 一 个 大

胆之举则在于，把“文革”时的铁

人还原给现代的观众。“文革”时

期，铁人作为老劳模，被造反派

关进了地窖里，惨遭迫害。关键

时刻，是周恩来总理派军人把铁

人秘密接到北京，进行了保护，

并及时为铁人恢复名誉，提升职

务，使铁人重新投入油田生产建

设之中。

铁人徒弟、老战友许万明在

看到“文革”那段历史时，激动得

流下眼泪，并深情回忆起铁人当

时的遭遇和坚定不屈。他很赞赏

男主角张志忠，认为“ 他演的铁

人，充满钻井工人的英雄豪情”。

一向低调、很少接受媒体采访的

铁人长子王月平，在观看样片时

数度落泪。他说：“关于铁人的电

影，原来只看过《创业》，其他的都

没看过。铁人也是人，也有家人

朋友，这部电影反映出一个生活

中的铁人，很让人感动。”

王进喜饰演者张志忠是北京

人艺著名演员，曾经塑造过许多

荧屏硬汉形象。“无论从外形、技

艺还是人品、经验、内心素质，张

志忠都是最合适的选择。他在东

北生活的那段经历，能使他所扮演

的王进喜更加真实、生动、丰满，我

对他十分满意。”总导演宋江波这样

评价。张志忠确实不负厚望，拍摄

过程中，他力争用大庆精神、铁人精

神演好铁人，通过自己细腻的诠释，

让铁人“活”了起来。

该片既是英雄史诗又是情感

大戏。“描写王进喜的影片，大部分

离不开他在创业时代的三件大事：

人拉肩扛、盆端桶提、勇跳泥浆池。

我们这部电影，巧妙地把这些世人

皆知的大事，用纪录片的形式插入，

而贯穿全剧的主线是情感故事，使

这部戏既是英雄史诗，又能以情感

人。”导演之一朴俊熙这样给这部心

血之作定位。他表示，影片的感动

点设置在情感线上，即铁人与周总

理、工友、徒弟、家人关系，这些感动

点着重的不是事件而是以英雄最

深处内心情感来构成，这种以人

性的角度切入的情感，容易被观

众接受。

大庆市委常委、宣传部部长

郑新英说：以现实主义的影像风

格 和 拍 摄 手 法 、全 新 的 视 角 构

架 全 片 ，较 之 以 往 铁 人 题 材 的

影 片 有 所 突 破 ，真 诚 地 向 大 家

展 示 出 了 一 幅充满着人文关怀

的 以“ 石 油 ”“ 会 战 ”“ 亲 情 ”“ 友

情”“爱情”“英雄”为关键词的红

色画卷，对我们国家和民族文明

的传承、精神的传承会起到重大

的作用。电影 的 成 功 也 足 以 证

明 ：人 们 敬 仰 铁 人 ，怀 念 铁 人 ，

是 对 一 种 最 宝 贵 的 精 神 的 呼 唤

和需要。

《看见彩虹》长达 7 分钟，在

《赛德克·巴莱》密密麻麻的片尾

字幕之间娓娓地吟唱着，但你却

不想它停下，因为在那旋律之中，

你真的会看见彩虹。

文明的更替或消亡都会带着

血腥，不管是毁坏于自然灾难如

传说中的亚特兰蒂斯，还是败亡

于人类的自我屠戮如证据确凿的

印地安文明，所以这是一种历史

的必然，先进的“文明”总是会踏

过原始的“野蛮”，只是在“进步”

的背后，还是能听到有人在叹息：

理想的实现需要吞下多少遗憾！

魏 德 圣 显 然 是 那 些 叹 息 者

中的一个。他一定觉得现代文

明对灵魂的奴役远远超过原始

的生活条件对身体的戕害，所以

在《海角七号》一开始，他就让主

人 公 大 吼 了 一 声“ 去 你 妈 的 台

北 ”，然 后 砸 碎 了 手 中 的 吉 他 。

只不过，《海角七号》结束于一派

和谐氛围中：男男女女老老少少

甚至跨海而来的日本歌手，站在

同一个舞台上唱起一首德国民

歌《原 野 上 的 玫 瑰》，世 界 大 同

了！而到了《赛德克·巴莱》，莫

那·鲁道一句“ 如果你们的文明

就是叫我们卑躬屈膝，那我就野

蛮到底”，却直接把观众逼到了

角落。有意思的是，在时代转折

之 际 ，有 些 族 群 顺 应 了 历 史 潮

流，以妥协的姿态迎来了文明的

洗礼，但其固有的文化却渐渐遗

失；而有些族群断然的决裂虽使

自己的身影消失于世间，却让后

世对其历史穷追不舍。

“ 赛 德 克·巴 莱 ”意 思 就 是

“真正的人”，所以如果只从反抗

日本统治的角度去看这部电影

恐怕并非创作人员的本意。“ 赛

德克人可以输去身体，却赢得了

灵魂”，这样的宣言其实可以在

世界各地找到翻版，它似乎在追

问：如何活着才算是真正的人？

如何死去才算是真正的人？砍

人脑壳当然不是现代文明所能

接受的，但那种啸傲天地之间的

自由的灵魂也已在物欲的洪流

中湮没久矣。电影中有一个细

节—— 接 受 了 日 式 教 育 的 山 地

警察劝告山民们把钱存起来不

要整日喝酒，山民们却反问他：

赛德克人什么时候开始存钱了？

两 个 半 小 时 的 国 际 版 是 魏

德圣出于票房的考量而做的选

择 ，相 比 于 在 台 湾 上 映 的 四 个

半 小 时 的 版 本 ，无 疑 会 删 去 许

多 枝 枝 蔓 蔓 ，以 使 故 事 性 更

强 ，可 是 那 两 个 小 时 的 内 容 也

许恰恰是这部电影的最大价值

所 在 ，正 是 有 了 那 些 关 于 赛 德

克 文 化 的 铺 陈 ，有 了 那 些 悠 远

的 赛 德 克 或 泰 雅 古 调 ，这 部 电

影才真正具有了史诗的气象。

其 实 从 电 影 拍 摄 手 法 上 来 说 ，

它 并 无 新 意 ，但 却 有 一 种 贯穿

始终的气韵让人动容。两年前

《艋舺》上映，很多人说这是一部

有血性的电影，其实它骨子里颇

为小资，基本上可以说是导演钮

承泽个人情感的缅怀；而看似文

弱的魏德圣心中显然有更大的

抱负。让人尊重的是这种抱负

的实现方式，没有眼花缭乱的剪

接，没有似是而非的叙事，没有

第 N 代导演的眼高手低和急功

近利，他付出了十几年的时间和

全部的身家，以一种扎实的影像

和理想主义的情怀为赛德克文

化立传。

祖 灵 崇 拜 是 赛 德 克 文 化 的

根基，脸上的图腾则是由世俗猎

场进入灵魂猎场的通行证。在

许多的狩猎和游牧文化中，称呼

一 个 男 子 时 常 常 会 说“ 某 某 之

子”，这代表着其所有言行都有

可 能 荣 耀 或 者 玷 污 父 辈 的 声

名。所以在《指环王》中，洛汗国

王羞耻于自己在圣盔谷之战中

的怯懦，而在帕兰诺平原向魔都

举 起 抗 争 之 剑 ，虽 然 付 出 生 命

的 代 价 ，却 终 于 可 以 没 有 羞 愧

地 去 见 诸 位 先 王 。 所 以 在《赛

德 克》中 ，年 轻 一 代 族 人 白 净

的 脸 庞 让 头 领 忧 心 ，因 为 这 样

的脸无法通过彩虹桥与祖先相

见 ，于 是 即 使 知 道 最 终 将 是 灭

族 的 结 局 ，还 是 选 择 了“ 血 祭

祖 灵 ”，而 族 中 老 幼 妇 女 集 体

殉 死 的 决 绝 让 这 场 大“ 出 草 ”

尤 显 悲 壮 。 对 他 们 来 说 ，彩 虹

桥的那头是其生命和灵魂唯一

的 指 向 和 归 宿 ，这 种“ 愚 昧 ”相

比现代人可以自由地思想却什

么 都 不 相 信 的“ 文 明 ”，几 乎 可

以说是一种恩赐。

但 是 这 样 的 灵 魂 在 现 代 社

会并非无处安身，甚至可以说它

其 实 蛰 居 在 每 个 人 的 身 体 里 ，

比 如《赛 德 克》片 尾 出 现 的 那

些熟悉与不熟悉的赞助者。赛

德 克 最 终 并 未 灭 族 ，至 今 仍 有

几千族人生活在台湾，而在这部

电影之后，那道彩虹照耀的，将不

只是他们。
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张一白张杨带领年轻人“找自己”

英雄史诗般的情感大戏
———解读电—解读电影影《《铁人王进喜铁人王进喜》》

本报驻黑龙江记者 张建友

本版责编 钱 力

“同样是一片沙漠的画面，配上新疆音乐就是塔克拉玛干，配上非洲音乐就是撒哈拉”

电影音乐呼唤“民族旋律”
本报记者 钱 力

看

见

彩

虹

——
——
观观
《《
赛
德
克

赛
德
克
··
巴
莱
巴
莱
》》

晓

林

艺术·焦点

《
黄
金
大
劫
案
》
：
一
次
简
单
粗
暴
的
成
长

张

婷

叶小纲王黎光 谭盾

提起电影《英雄儿女》，你就

会唱歌曲《歌唱祖国》；一说电影

《冰山上的来客》，你就会想到《花

儿为什么这样红》；看到电影《铁

道游击队》，你就会哼出《弹起我

心爱的土琵琶》……电影进入有

声时代以来，和音乐结下了不解

之缘。伴随着电影，一些歌曲或

者乐曲流传开来，甚至成为经典

名作。

近日落幕的第二届北京国际

电影节除了展映很多电影作品之

外，也集中展示了不少耳熟能详

的电影音乐。闭幕式以 20 部电影

音乐的现场演奏收尾，让这一届

电影节大放光彩。活动期间，国内

外著名的电影音乐创作者、制作者、

导演，围绕“探寻光影中的音乐之

美”的主题，探讨中外电影音乐创作

的现状和趋势。关于电影音乐的话

题，再次成为了关注的焦点。

音乐人全方位融入电影创作

长久以来，中国的电影具有

重视故事、忽视音乐的倾向，中国

的电影一直在进步，但中国的电

影 音 乐 却 一 直 处 境 尴 尬 。 电 影

《唐山大地震》、《集结号》的作曲

王黎光提出，中国电影音乐常年

处于“被歧视”的位置，由于投资

方的压力，电影音乐成了“弱势群

体”，有些电影拍摄结束后才临时

找音乐家谱曲，这样，音乐跟电影

形 成 两 个 体 系，无 法 融 为 一 体。

“现在很多电影音乐没有‘呼吸’，

都是电子合成，没有活力，有如死

水。”曾为《霸王别姬》、《金陵十三

钗》等电影录音的录音师陶经无

奈感慨道。

“一部好的电影音乐在这部

电影里，它像这部电影的名字一

样深深地烙印着它的个性、它的

特色、它的内涵，它既有民族性，

也 有 世 界 性。”北 京 市 委 宣 传 部

部长鲁炜表示，非常想通过此次

电影音乐论坛，来强调电影音乐

在 电 影 整 个 制 作 过 程 中 的 突 出

地 位 。 他 呼 吁 所 有 的 电 影 人 在

酝酿拍摄的时候，甚至在剧本分

镜头甚至更早的时候，就要请音

乐人融入。

让音乐成为电影的灵魂

当今美国好莱坞最重要的电

影作曲家之一胡密·曼恩，当今美

国最具才华的电影配乐家之一理

查德·克里斯，世界著名作曲家、

指挥家谭盾，韩国著名导演郭在

容等，结合创作实践，介绍了他们

对于电影音乐的独特理解。

“电影是工业，是一种多元艺

术载体。一部电影需要多种职业

的工作人员共同参与，所以说电

影工业是多元化的艺术工作，需

要各个领域的艺术家一起合作。”

谭盾说。

在论坛上，谭盾提出“对位”

概念，这是一种复调音乐的写作

技法，把几个有关但独立的旋律

合成一个单一的和声结构，同时

每个旋律又保持它自己的特点。

谭盾把这一音乐概念上升到艺术

哲学领域，“你静我动、你动我退，

最终达到和谐划一，可以回避各

个部门之间的竞争。这也是《易

经》中的哲学，其实《易经》的 64 卦

都可以运用到电影工作之中，在

工作安排与电影音乐创作中都可

获益。”

与 诸 多 大 导 演 合 作 过 的 谭

盾，希望不要把歌剧、电影等艺术

形式划分得太开，很多时候可以

将 多 种 艺 术 表 现 形 式 融 合 在 一

起，体现一个更好的主题。“你要

懂得艺术哲学对位的方法。如何

让电影的音乐成为导演的灵魂，

成为电影的灵魂，这需要技巧和

哲学。”谭盾说。

期盼更多民族元素

王黎光提出，现在国内电影

音乐缺乏文艺批评，谈论一个问

题的时候，经常会被对号入座，被

狭隘地理解。他在题为《中国电

影音乐的国际化进程》的发言中，

分析了中国电影进入新世纪后电

影音乐发生的三大变化，一是音

乐制作观念上的突破，二是音乐

理念的变化，三是电影音乐旋律

的变化。“西方音乐题材融 入 我 国

电 影 音 乐 的 同 时 ，中 国 传 统 的

民 族 民 间 音 乐 也 能 融 合 进 去 ，

我 觉 得 这 是 中 国 电 影 音 乐 从 业

者 需 要 考 虑 的 ，而 且 是 大 有 可

为 的 ，可以创造出与众不同的效

果。”王黎光说。

“同样是一片沙漠的画面，配

上新疆音乐就是塔克拉玛干，配

上 非 洲 音 乐 就 是 撒 哈 拉。”中 央

音乐学院副院长、作曲家叶小纲

的发言第一句话就生动破题，讲

出 了 民 族 元 素 在 电 影 音 乐 中 的

普 适 性 。 他 认 为 ，从 表 达 能 力

看，那 些 有 民 族 地 方 特 色、民 族

性比较强的音乐，能把电影的表

现手法丰富起来，起到渲染气氛

的作用，提高影视作品品位。叶

小纲认为，抓住“民族元素”这条

线索，不仅可以为音乐家的创作

提供一条重要思路，还能使电影

本身的色彩更为丰富，也更能体

现 电 影 的 一 种 归 属 性。“ 我 曾 为

电影《刮痧》配过乐，这部电影体

现 的 是 中 美 文 化 冲 突 。 电 影 一

开始的镜头就是繁华的芝加哥，

但 我 加 入 的 是 很 中 国 式 的 悠

远 而 舒 缓 的 配 乐 。 大 家 一 听

就 知 道 ，这 其 实 是 一 个 关 于 中

国的故事。”

多位中国电 影 人 在 论 坛 上

提 出 ，希 望 下 一 届 北 京 国 际 电

影 节 可 以 邀 请 到 更 多 导 演 、制

片 人 参 与 到 论 坛 中 ，让 音 乐 人

全 方 位 融 入 电 影 创 作 中 ，给 电

影 音 乐 工 作 者 更 多 的 时 间 和 精

力 制 作 出“ 音 画 交 融”的 优 秀 电

影音乐。

本报讯 （记者钱力）电影导

演张一白、张杨日前在北京朝阳

体育中心参加由北京麦特文化发

展有限公司主办的首届音乐生活

节“交谈爬梯”。知名音乐人胡海

泉担任主持人。三个“老男孩”以

《谈“青”说“爱”》为题与青年人分

享对青春、爱情和梦想的理解。

谈及青春，张一白和张杨互

称是中戏的“旧相识”，张杨坦承

曾在张一白拍摄《将爱情进行到

底》时奉献自己记录恋爱心情的

日记，张一白笑称自己一直拍爱

情题材属于“ 缺啥补啥，用电影

圆梦”。张一白认为二人同属于

“ 文 学 的 一 代 ”。 当 观 众 借《昨

天》台 词 直 问 张 杨“ 何 为 活 明

白 ”，张 杨 以“20 岁 建 立 一 个 独

特的世界观，边成长边补充，否

则会丢失自己”应答。张一白与

青 年 人 分 享 自 己 每 每 在 低 谷 时

期自我安慰的“快好了”名言，希

望 大 家 在 等 待 中 不 要 放 弃 。 最

终三位“老男孩”席地而坐，与年

轻人无距离交流。

“交谈爬梯”是首届音乐生活

节的六大板块之一，该板块以名

人 对 谈 的 方 式 聚 焦 当 下 热 点 话

题，引发年轻人对生活的思考，旨

在倡导青年人在关注自身、社会

和时代发展同时，以随性而不失

理性的方式思考和生活，这与音

乐生活节“一起找自己”的理念一

脉相承。

本报讯 （记 者 钱 力）近 年

来，影视界的法律纠纷屡屡见诸

报端为社会关注，影视从业者的

合法权益亟待法律维护。5 月 8

日，由北京电视艺术家协会联合

北京影视艺术学会、北京市律师

协会、北京仲裁委员会调解中心

等单位共同组建首都影视法律服

务中心，标志着首都影视工作者

有了专业的“法律顾问团”。

首都影视法律服务中心下设

首都影视专家律师团、影视行业

人民调解委员会和商事调解仲裁

服务委员会，旨在对会员在影视

创作生产过程中的纠纷，提供专

业的法律指导和援助，并进行影

视行业人民调解和商事调解仲裁

等方面的服务，依法维护影视工

作者的合法权益。

北京电视艺术家协会驻会副

主席兼秘书长张连生表示，首都

影视法律服务中心经过一年筹备

之后成立，下设的专家律师团由

上百名影视专家律师组成，将解

决会员在影视创作、摄制、发行、

传播等过程中遇到的相关法律问

题，并将根据会员的要求，提供包

括法律讲座、法律咨询、合同风险

提示、答疑解惑等服务。北京视

协与北京律协还共同出版了《影

视法律事务与操作指南》和《影视

合同范本与风险防范》两本影视

法律专业书。

北 京 视 协 成 立 影 视 法 律 服 务 中 心

第二届北京国际电影节闭幕式暨电影交响音乐会
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