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真情挚爱 绝艺大美
——原创舞剧《秀娘》专家座谈会在京举行

不知从何时起，中国舞剧创

作也开始有了自己的思路选择，

主要体现为两种倾向：一种，是大

踏步地走向国际化、突出现代意

识和舞剧构造的方式，几乎所有

现代性强的舞剧都遵循于此；另

一种，是继续走戏剧舞剧的全民

化道路，力图在最大层面让社会

文化接纳、亲近和褒扬舞剧，以亲

和力、故事性和人物感为旨归，让

舞剧走进大众、融入生活，成为主

流艺术样式中日益具有能量和凝

聚力的品种。若以价值判断之，

二者皆有可取之处。前者，观念

机敏、沟通内外，具备对话世界与

观照当下的现实感，当然，更有可

能纵深于人本与心理探究，发现

主体的不同界面与思考的充足力

量；后者，走进民心、观照古今，具

备上下贯通与缩写人性的直观

性，生动、鲜活，直击本真，更有融

合思索与感应的综合开发能力。

总体观之，两者相得益彰，同时又

勾连诸种其他形态，共同营造出

中国舞剧的“繁茂”之态。近日进

京的由赵明总编导、无锡演艺集

团歌舞剧院创作的舞剧《秀娘》，

无疑在后者的道路上又踩出了一

个深深的脚印。

许多年前，当赵明拿出他的

“看家戏”《闪闪的红星》、《霸王别

姬》时，我便深刻地感受到他在舞

剧上的艺术定力和厚度，那种独

特而本真的舞蹈本体意识、语言

方式和规格气质，总会让人生出

某种审美期待，因为他及他的舞

剧一定会告诉你舞蹈有多么神

奇，舞剧有多么个体！此次观舞

剧《秀娘》（以下简称《秀》剧），这

种感觉不仅依旧存续，而且还会

生成某种更加坚实的关于舞剧思

维的认识。

舞剧思维

作为以戏剧铺排为旨趣的舞

剧创作，最需注意的，即是“舞”与

“剧”的多重关系构成。而突出舞

蹈的主体地位，以舞为轴演绎戏

剧情境，是此类舞剧的主要思路

与运行方式。在这方面，《秀》剧

无疑颇具心得。首先，该剧选材

上注重故事与人物情感矛盾与内

在纠葛的纵深感，让一个普通女

性的爱恨情仇裹挟在文化冲突、

人性考问和性格悲剧的多重层面

展开，又让情感的浓度与爆发的

烈度跨越现实与精神的界域，形

成一种上下遨游、自由驰骋的思

考状态，给舞剧的存在留下了极

大空间。其次，这种戏剧性格上

的跳荡起伏在演艺流程上的大起

大落又包孕在一种清丽、畅达、细

腻而深入的基调中，足见创作者、

表现者内在心绪和表达状态的流

畅度和自由度，人物内心世界的

丰富性与情感宣泄的淋漓尽致，

在舞剧主体意识中已经充分准备

好了。最后，舞剧思维的“计白当

黑”和时空意念的自然洒脱，也为

该剧的人物性格情境化和戏剧延

展的写意化留下了足够空间，这

是符合舞剧创造的最具特质的艺

术方式。以上三方面做底，《秀》

剧自然具备了某种超乎寻常、出

乎意念之外的前提。所以，我们

才会观赏到一气呵成的舞剧状

态，才能感悟到汪洋旷达的艺术

流向。总体看来，意向性、大色

块、主观性、舞蹈化，是《秀》剧舞

蹈思维和舞剧思维的宏观特质。

舞剧构造

源于思维的本体倾向，《秀》剧

的结构自然具备了同样的价值取

向。结构上，全剧清雅、隽秀、空

灵、飘逸的意境相当明确，既有江

南才俊的名士风骨，又有水清木华

的秀女风韵，整体上的疏朗俊俏界

定了该剧的美学走向；以此为旨，

创作者匠心独运地落脚于与秀（含

秀女）相关的“劫、缘、殇、华”4 个

层面，由灾祸起至升华止，由实而

虚，由现实而超然，结构走向上的

主体性明昭。核心物上，舞剧的人

物塑造力主明朗、大方、简约、直接

地趋向于个性化的形象刻画，无论

是男女主人公明轩、秀娘，还是作

为反面出现的花觉，皆基于本体的

人物性去造型、画魂，往往人物已

出场峥嵘便可预知一二，随戏剧的

铺陈与时空的有机变换，这种峥嵘

与生动更跃然目前，而且“变戏”与

“写人”之迅捷超出他剧，真正体现

舞剧艺术之精髓、妙处。氛围营造

上，该剧尤显灵动、空寂之态，无

论是群舞的大色块切换，还是小

型舞蹈的造型性、标题性和符号

性 抒 写 ，无 论 是 实 名 人 物 的 塑

造，还是类型形象的刻画，皆环

环相扣、层层递进地推演出形象

和心象，让人物生活在自身的舞

蹈语言逻辑中，让性格鲜明于畅

达的形象构建里，让舞台整合于

完好的形神勾画中，让音乐、舞

美、灯光、化装、道具统一于宏观

气质上的灵活又深沉、灵秀而磅礴

里。值得一书的是结构的整体感

和流畅度，整部舞剧犹如一幅完整

而流动的人物风景，又似一曲悲悯

的生命乐章，娓娓道来的平凡故

事、扣人心弦的人物命运、感天动

地的情感悲剧、圣洁清丽的人性光

芒，都在“顺流而下”呈现状态中一

发而不可收拾，足见其舞蹈结构的

功力，舞剧思维的健康。

舞剧表达

《秀》剧的表达，同样标榜了

舞剧思维的优长。首先，赵明导

演擅长的芭蕾舞语言方式和构词

系统，不仅使《秀》剧的肢体感觉

卓然炫彩，而且使舞蹈和舞者的

舞剧状态顺畅不羁，实践了编创

者的审美诉求——用舞蹈表现戏

剧人生。其次，《秀》剧简约、直

陈、抒情性的表述风格，赋予舞蹈

较大空间，让本体和舞段的独立

表意尽可能地实现，既有充分的

“舞性”，又有适度的叙事和纵深

的 情 感 ，凸 现 了 本 体 的 艺 术 魅

力。音乐的细腻、丰满、性格化和

交响的多意性，完满表达了舞剧

音乐的造型张力，无疑是近来该

领域一部标志性的作品。舞美的

整体大气与空间的运动灵气，作

为创作核心环节的主体意识伸

张，连续不断地动作变换，都为整

体的完型建构奉献了力量。

诚然，《秀》剧的总体成功是

真实可信的，但诸多方面“双刃

剑 ”式 的 遗 憾 同 样 是 显 而 易 见

的。比如，结构流畅伴随着细节

的漏洞，舞蹈流畅夹杂着关系与

连接的粗放，前半部的风生水起

难掩后半部的颓然滑落，情节、人

物和气象的建构中隐含了“前紧

后松”的不足。然而，瑕不掩瑜。

在今天的中国舞剧建设中，无论

怎样，《秀》剧都是一部可以注目、

可以圈点的好戏！

“ 非 常 ”舞 剧
——品舞剧《秀娘》

罗 斌

近期，由文化部主办的纪念

毛泽东同志《在延安文艺座谈会

上的讲话》发表 70 周年活动，邀请

了 20 多部剧目在北京参加展演活

动，一是为了纪念讲话精神，这是

一直指导 中 国 艺 术 创 作 的 灯 塔

和旗帜，同时也把近些年来国内

创作的有影响、有创新的剧目集

中演出，展示党的十七大以来国

内艺术创 作 和 发 展 的 成 果 。 此

次 由 无 锡 演 艺 集 团 歌 舞 剧 院 带

来 的《秀 娘》，是 20 多 部 受 邀 剧

目中唯一一部原创舞剧。

中国改革开放 30 年以来，舞

剧 发 展 速 度 是 比 较 快 的 。 从 早

期的《大漠敦煌》到现在，有一大

批舞剧作品涌现，舞剧的发展速

度 和 规 模 在 各 种 艺 术 门 类 中 处

于领先位置，与国际相比，水平

也是一流的。同时，中国舞剧不

仅走得快，而且发展得很健康，

不仅有国家院团在打造大型的、

一流的、有代表性的舞剧作品，

而 且 地 方 院 团 生 产 的 作 品 质 量

也 非 常 好 。 无 锡 歌 舞 剧 院 作 为

江苏省的一个市级团队，转制之

后，集中了社会最优秀的力量，

每 一 部 舞 剧 作 品 的 质 量 和 水 平

也非常高。

5 月 26 日 ，我 第 一 次 看《秀

娘》的演出，觉着眼前一亮。这

是一部反映江南水乡、反映人文

的作品，舞剧的风格很好。在整

部剧中，导演对故事发展的节奏

充分把握，对人性、对美的追求

让整部剧演绎得顺畅、优美。特

别让人感兴趣的是，大部分舞美

制作表现出彩，简洁而又不失意

境 。 在 音 乐 制 作 上 ，大 气 、流

畅 。 但 希 望 乐 器 配 器 还 可 以 相

应地调整一下，能在剧中多加入

一些江南民族音乐，多谱写几个

能够让观众记得住、传唱得开的

主题性旋律，这样才能更具备民

族风情。

总 的 来 说 ，祝 贺 舞 剧 的 舞

台 上 又 多 了 一 部 好 作 品 ，同 时

借 此 机 会 ，希 望 好 的 作 品 还 能

不 断 地 打 磨 ，多 吸 收 大 家 的 建

议 、意 见 ，有 效 地 合 理 地 进 行

反 思 、修改，《秀娘》还可以更上

一层楼。此外，希望江苏省、无

锡 市 政 府 能 够 更 多 更 好 地 支 持

这 部 作 品，将 其 打 造 成 江 苏 省

的 文 化 符 号 ，为 全 国 舞 剧 增 添

一朵奇葩。

陶诚（文化部艺术司副司长）： 刘仲宝（无锡演艺集团董事长、无锡歌舞剧院院长）：

我在剧团已经工作了 40 多

年，深深地感受到了无锡歌舞剧

院在舞蹈发展中尝到了甜头。无

锡歌舞剧院自 1958 年建团时，就

立足于以歌舞为主的创作理念，

迎来了《江南好》、《太湖鱼米乡》

等作品接连问世。从 1999 年开

始，无锡歌舞剧院开始坚持舞剧

作为创作的方向，创作了第一部

民族舞剧《阿炳》。之后，又相继

推出了《红河谷》、《西施》、《茉莉

花》，直到今天的《秀娘》，一共创

作了 5 部舞剧作品。对创作舞剧

剧目的坚持，也让我有几点体会：

首先，通过舞剧创作和演出，

无锡歌舞剧院壮大了团队力量，

扩大了院团的影响，也提高了院

团在国内对创作班子和演员的吸

引力，并且吸引了很多专家和演

员 走 进 这 里 ，了 解 无 锡 歌 舞 剧

院。这次《秀娘》的演出班子就是

100%无锡团员工，虽然作为地市

级院团来说，我们的艺术水准稍

逊，但是通过努力，会向着更高的

目标走下去。

其次，《秀娘》是江苏省委宣

传部主抓的一个重点项目，前后

酝酿了近 3 年时间，正式的创作排

练是自 2011 年 8 月开始。2011 年

12 月在无锡进行了首次演出，直

到今天已经演出了 85 场，在江苏

省的演出市场上成绩还不错。给

观众最大的感受就是无锡歌舞剧

院不仅有好剧目，而且常有新剧

目，因此获得了广泛的社会观众

支持。

最后，我们非常感谢文化部

这次给我们进京参加纪念《讲话》

70 周年展演的机会。我们知道只

有通过不断地演出、修改，才能让

作品得到打磨，不断提高，接受批

评、吸取建议也是我们团一直以

来的优良传统，到目前为止我们

就已经修改了 8 次，对服装、布景

等都进行过大的调整，因此，我们

不怕改。真诚地希望通过大家的

批评指正，能够让这部戏走得更

高更远。

赵明（北京军区文工团国家一级编导、《秀娘》总导演）：

刚接到《秀娘》这部剧时，我

就意识到这个角色非常具有国际

性的特征。在国外，凡是喜欢中

国文化、对中国文化有浓厚兴趣

的国际友人，他们几乎都对能够

穿上有中国刺绣的服装而觉得满

足，于是中国刺绣技艺便成了我

创作的主要灵感。

在 我 曾 经 做 过 的 舞 剧 经 历

中，包括《天鹅湖》、《红楼梦》、《霸

王别姬》、《胡桃夹子》等，我一直

致力于将国外的学习经历与中国

舞蹈艺术实践结合在一起。如何

在《秀娘》中找到一个中国文化与

国际化的契合点，是我一直在思

考的问题。在我看来“国际化”是

一个惯用的概念，主要是指一种

现代化的审美，是人类共同的对

舞台精品的审美取向。在这个地

域性的、土生土长的江南土壤中，

如何让舞剧《秀娘》能够达到一个

与中国前沿、国际接轨的高度，需

要层层筛选和把关，在不同的艺

术门类的突破中，也是一次斗争

和挑战。

创作《秀娘》之初，我曾去江苏

刺绣博物馆里，观察过手工刺绣的

绣娘们在传承这门非物质文化遗

产技艺时的工作情景。她们背对

着我，全神贯注地俯身于刺绣中，

安静刺绣的场景，让我非常震撼。

我把这个第一次看到绣娘的感受，

放到了舞剧的第一幕中，完全用绣

娘们的背影来呈现她们的生活和

工作状态：不会讲一句话，不会看

任何人，专注地刺绣，虽然生活平

凡、平淡，但是最终的作品却能撼

动人心，让人爱不释手。这就是我

本人对刺绣的感受和理解。

此外，《秀娘》让我突破了自

己的惯性思维，同无锡歌舞剧院

一起出新，利用舞蹈本身具有的

独 特 性 ，做 出 一 个 不 一 样 的 秀

娘 。 如 何 在 用 舞 蹈 来 塑 造 秀 娘

时，用肢体语言表现出来，我们下

了很大的功夫研究和琢磨。

然而这个创作和修改的过程

却十分艰难。一般的剧目创作，

是可以通过强烈的戏剧冲突来表

现人物个性，但是该剧的主人公

秀娘是一个很难用舞蹈来呈现的

角色，并且剧中鲜少存在戏剧冲

突和矛盾点，让舞蹈表达难以达

到 突 破 高 度 。 于 是 我 们 转 换 思

维，用一种平淡的、平静的叙事角

度来塑造一个勤劳、智慧的秀娘，

将其质朴地表现在舞台上，而从

相反的角度，用群舞突出秀娘平

凡故事背后的辛酸。用不张扬的

手法来创作是我们主创团队最大

的共识，如同秀娘自己的性格那

样平凡，但她背后鲜为人知的故

事却能打动人心。

黄奇石（中国歌剧舞剧院原副院长、国家一级编剧）：

在观众里我是一个“食客”，

看过《秀娘》之后，总体感觉这个

戏很有味道。

首先，戏的选材好。无锡歌舞

剧院的 5 部舞剧都不是胡乱写出

来的，选什么题材很重要。舞蹈

艺术家舒巧曾说过：“话剧按歌剧

写，歌剧按舞剧写，舞剧应该按交

响乐来写。”在今天看来，这个话

也很有道理。其次，舞剧《秀娘》

用接近于现代舞的形式来表现，

内容和形式上比较融洽，符合剧

情安排。《秀娘》的舞蹈接近现代

舞风格，内容与舞蹈语汇相配、不

陈旧，符合现代人的欣赏口味。

同时，编导非常擅长把剧情和感

情 发 展 融 入 到 人 物 的 肢 体 语 言

中，这是很不容易做到的，就像每

个作曲家，用相同的音符却能演

奏 出 各 不 相 同 的 美 好 音 乐 。 第

三，该剧的音乐和舞美都有新意，

是这些年来难得的好作品。比如

说把“绣绷”创造性地搬上舞台，

简洁、写意、图案化，非常精细。

比如，有一幕幕景是绣绷，也像窗

口，这样把观众都框在这个世界

里。秀娘失明那场，幕景上是一

个球，且被各种线牵着。那时候

秀娘瞎了，绝望中的她只能看到

线的世界了，那也是最简单的东

西组成的世界。通过把无锡本地

富有乡土气息的内容拿出来打磨

和修改，这样的创作起点很不错。

有几个不满足的地方提一些

简单的意见：剧本的戏剧性还应加

强。尽管编导用“春”来做文化，但

是 3 个主人公之间的关系戏剧化

的成分偏少，编舞中的舞蹈层次感

和比例还不够，需要修改。最后一

幕“罗网”元素还可以在意境上深

入挖掘，在细节上多做文章，将人

物的对抗性表现得更足一些。

之前我与无锡歌舞剧院合作

过舞剧《西施》，到今天看到新作

《秀娘》的出现，十几年的努力，无

锡歌舞剧院培养出了一支能吃苦

的、能打仗的队伍，他们这种坚持

做舞剧、锲而不舍的精神难能可

贵 ，是 一 个 非 常 令 我 感 动 的 团

队。同时我又明显地看到，从《红

河谷》、《西施》到如今的《秀娘》，

院团演员水平整体上有很大的提

高，而且这次导演做到扬长避短，

将演员的潜力充分发挥出来。

江 南 自 古 就 有“ 姑 苏 十 二

娘”，其中有一个绣娘。关于选择

绣娘这个角色很典型，这是一个

来自于基层生活中的江南女子，

并 且 刺 绣 又 是 江 南 文 化 中 一 项

技艺精湛的艺术门类，所以作为

江南女人的秀娘，在选材上很有

新 意 。 整 部 戏 给 我 印 象 深 刻的

地方有：

首先，舞剧的路线非常细腻。

从第一幕的绣娘们在板凳上的群

舞，舞蹈用背影的表现技法很高

明。从背影中反映出绣娘们默不

作声地奉献着自己的青春和才华，

她们不露面地认真钻研着刺绣技

术的生活常态，很动人。二幕中桥

前面的舞蹈和四幕中的“绣并蒂

莲”。男女主人公在巨大的心理压

力之下最后分离，在不同时空呼唤

的灵魂结合的这段双人舞，通过舞

美设计的线，让人看到在空间和时

间上的隔阂，给观众带来感同身受

的体验，更会让人体验到他们近在

咫尺却不能牵手的感觉。

其 次 ，舞 剧 的 音 乐 非 常 完

整，可见导演对作曲家的尊重，

对 音 乐 在 舞 剧 中 的 节 奏 和 完 整

性的尊重，保证了这部剧的音乐

品 质 和 完 整 性 。 作 曲 家 邹 航 曾

经 创 作 的《北 京 色 彩》、《南 京

1937》，到这次的《秀娘》，都出手

不 凡 。 在 这 部 剧 中 能 感 觉 到 音

乐气息宽广又不失细腻，爱情的

主题和音乐的主题结合得很好，

戏剧性的段落很有张力，风趣幽

默 的 片 段 又 个 性 鲜 明 。 印 象 最

深的二幕中琵琶奏出的老六板、

老八板之后，各界人士来观看、

购买秀娘作品时，这部分的音乐

既表现出秀娘刺绣艺术的魅力，

又 表 现 出 商 人 们 的 嘈 杂 还 有 惊

诧，音乐中闪现出灵气。

莫凡（中国广播艺术团国家一级作曲）：

舞 剧《秀 娘》让 我 看 到 了 整

个编导团队在舞蹈创作和创新

上的努力和新尝试。《秀娘》中的

很多舞蹈段落，不只是一个单纯

地 抒 情 和 表 达 ，而 是 用 舞 蹈 说

话，营造了一些整体的意象。比

如舞剧结尾时，丝线一根一根地

崩断，似乎象征生命在一点点消

失一般。而“ 线”成为舞剧中一

个重要的表现元素，与舞蹈融合

在一起，让舞蹈的意境与道具结

合起来，这种创作思维已经往前

迈出一大步。

作为创作者，我们经常会感

到困扰，如何让舞蹈和舞美元素

真正地融合在一起，做出一些深

层性的表达。舞蹈不仅仅是舞，

而且可以叙事。《秀娘》在剧中做

出 了 尝 试 ，这 种 尝 试 非 常 不 容

易，而且值得肯定。

在舞剧舞美的处理上，我看

到了藏在里面可以回味的创造

理念在其中。如：主角服装都采

用了浅色和纯色，而群舞者的衣

服非常多彩，编导正是用群舞所

表现的社会环境的艳丽，与主人

公的纯和淡形成了一种鲜明的

对比。再如，舞美道具“线”的贯

穿和处理，不再是背景性陈述，

而成为了一种隔阂，在舞蹈语言

上有了一次深层次的摸索，是一

次对自我的突破。但在剧本立

意上，我建议不要拔得太高，可

以将秀娘虽然能够绣出名作却

不能绣出自己绚烂人生作为整

部戏的主旨，通过秀娘用艺术的

精湛来与感情的缺憾互补互融，

达到成就艺术辉煌的最终旨归。

许锐（北京舞蹈学院副教授）：

《秀娘》的第一印象是干净、

隽秀。舞台的干净表现出导演对

舞剧创作有 过 滤，从 方 式、思 维

和创作上都有思考，是值得赞赏

和推崇的。《秀娘》符合无锡的风

格，尊重当地的风格和需求，符

合本土特点，在创造上经过了深

思熟虑。

对于舞剧编导来说最重要的

是，“如何做”而不在于“做什么”，

“如何做”是编导最需要努力的方

向。双人舞、四人舞等舞蹈语言

讲究，观众反映也很不错。地方

院团的演员非常具有凝聚力，通

过院长刘仲宝的凝聚，再通过导

演赵明的手，让剧目更具有风格

一些，这部戏创作具备鲜明个性，

而不仅仅用共性的思维来思考，

很独特。

我 们 需 要 推 崇 创 作 应 该 向

前进，因为目前国内很多的编导

无 法 像 国 外 的 编 导 来 做 自 己 喜

欢的创作，一般都是命题作文。

《秀娘》编导能关照到各方各面，

用 淡 淡 笔 墨 来 讲 述 一 个 女 子 的

故事。

导 演 的 创 作 不 是 为 了 满 足

所有人的思维来创作，因为创造

必须走在前面，创新就容易遇见

理 解 和 不 理 解 的 障 碍 。 中 间 使

用的白布和之前的群舞，我觉得

那是一种颜色，是用一种色彩行

为 表 现 了 角 色 的 情 感 。 包 括 在

里面，不可避免地强调了“绣”的

意境，从舞台的平面，从台面上

的千条万缕的线来体现绣，体现

情 感 的 千 丝 万 缕 。 还 有 从 舞 美

角度参与进来的线，是心情、思

绪 ，表 现 了 女 人 的 内 心 有 一 道

网 。 这 些 都 体 现 出 来 编 导 的 思

考，整个剧的张力很大，观赏感

很强。

杨威（空政文工团国家一级舞蹈编导）：

首 先 我 毫 不 掩 饰 自 己 对 这

部 戏 的 喜 爱 ，我 喜 欢 这 部 戏 的

品 位 。《秀 娘》在 舞 台 演 出 中 ，

细 腻 的 情 感 表 达 ，给 人 一 种 很

强 的 精 致 感 受 。 导 演 赵 明 流 畅

的 舞 蹈 叙 事 ，让 故 事 表 达 非 常

从 容 ，是 一 部 具 有 国 际 化 品 位

的舞剧。

其次，群舞中叙事性比较突

出。大篇幅的群舞使用，使其舞

蹈思维非常鲜明，舞剧编导从肢

体出发建立的艺术形式，不仅展

示了当地的民俗民风，而成为叙

事性的一部分，她们所展示的内

容，本身也在讲故事。但是剧中

一些非舞蹈的成分，比如绣谱需

要再斟酌和处理一下，让其跟剧

的关系更密切。

最 后，舞 美 有 舞 剧 意 识，参

与了叙事，参与了情感表达。在

舞美上，张继文一改设计上写实

的特点，变得更具参与性，非常

有 冲 击 力 。 全 剧 共 用 了 27 幕

景，整体舞美创意以绣框、绣线、

绣绷为基础，秀娘的绣具把江南

的美学表现在舞台上，舞美道具

参 与 了 情 感 的 表 达 和 舞 剧 意

识。在几个地方，通过了舞美发

挥出来的情感，表达起来非常具

有冲击力。

江东（中国艺术研究院舞蹈研究所副所长）：

舞 剧 的 故 事 多 种 多 样，《秀

娘》给我的第一印象就像是在品

江南的清茶，让人在淡淡的感觉

中回味无穷。看过《秀娘》后，我

对这个作品的第一印象就是——

独特、有个性。服装、舞美的处

理，都能看到主创精心的安排和

设计，在每个局部、每个细节处都

能看到创新的用心。作为舞剧，

如何使用好每一个舞蹈语汇，让

剧情展现得丰满，观赏性强，这不

仅是用心就能做好，同时还需要

编导的天赋。

中国舞剧往往偏向于悲剧，

偏向于内心戏，但对国外舞剧而

言则偏重幕景、舞蹈这些直观性

的东西。纵观国际上的舞剧，叙

事性没那么重要，更加注重的是

能在一个场景里看到各种各样的

舞蹈。比如经典舞剧《天鹅湖》，

在一幕里就能看到西班牙舞蹈、

俄罗斯舞蹈等各色舞蹈，这种直

观的方式可能让人更容易接受。

作为导演的赵明，既懂得现代舞，

又潜心地挖掘和钻研过古典民族

舞蹈，呈现出来既有中国的民族

性又有世界表达的手法。此外，

在服装设计上非常有文化内涵，

蕴含着江南的民族味道，有时候

越简单的东西，反而会让观众展

开想象的翅膀，联想到舞蹈背后

的深邃。

甘露（中国东方歌舞团国家一级舞蹈编导）：

图为专家座谈会的现场

舞剧《秀娘》剧照


