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动 态

文艺批评不但需要批评家有

深厚的理论修养和高尚的人格，

还 需 要 有 效 的 方 法 和 开 阔 的 视

野。但当前文艺批评实际上很功

利地拥挤在长篇小说和电影电视

这热闹的两地儿，对散文的批评

少之又少，尤其是对儿童文艺的

批评可以说是完全忽视的。

儿童艺术一直是艺术的一个

重要组成部分，而且从晚清儿童

文艺萌芽以来，儿童艺术发生了

很大的变化，涌现出了许多优秀

的艺术家和作品，如儿童戏剧就

有《马兰花》、《报童》、《十二个月》

和《小蝌蚪找妈妈》等表现童心、

富有童趣的经典；儿童电影就有

《小兵张嘎》、《鸡毛信》、《闪闪的

红星》、《豆蔻年华》、《背起爸爸上

学》等塑造了生动感人的儿童形

象的佳片；儿童电视剧就有《西游

记》、《小小飞虎队》、《小龙人》、

《快乐星球》等或幻想或快乐的篇

目；儿童音乐就有《拔萝卜》、《让

我们荡起双桨》、《两只老虎》、《蜗

牛和黄鹂鸟》等脍炙人口的佳作；

儿童美术就有《三毛流浪记》、《丰

子恺儿童漫画》等经典。但遗憾

的是，对儿童艺术的研究却一直

没有突破，儿童艺术理论批评与

整个文艺理论批评的繁荣态势相

比，显得冷静而逊色。特别是近

年来，儿童戏剧有了不少新的作

品，国产儿童动画的发展势头也

非常好，出现了很多新的现象新

的问题，但面对丰富多彩的儿童

艺术世界，艺术理论批评基本上

是缺席、失语的。

儿童艺术理论批评为什么会

出现话语缺失的局面呢？我想原

因大体有三个方面：

一 是 儿 童 艺 术 史 研 究 的 缺

失。应该说儿童文学史研究还是

取得了一些成果，如胡从经就著

了《晚清儿童文学钩沉》，蒋风就

著了《中国儿童文学史》、《儿童文

学史论》等，但儿童艺术史，尤其

是专门的儿童电影史、儿童动画

史、儿童美术史、儿童漫画史、儿

童电视史、儿童戏剧史和儿童音

乐史的研究还非常薄弱。据我所

知，目前国内专门研究儿童艺术

的学者不超过十人，出版的专门

学术著作也只有程式如的《儿童

戏剧散论》、李庆成的《儿童剧艺

术论》、杨鹏的《卡通叙事学》、张

之 路 的《中 国 少 年 儿 童 电 影 史

论》、颜慧和索亚斌的《中国动画

电影史》等几部，此外，谈凤霞、谢

毓洁等青年学者撰写过一些关于

儿童戏剧史和近代儿童文艺史研

究的博士论文。他们这些著作或

论述虽然具有学术开创性，但离

真正的儿童艺术史研究还有一些

距离，特别是已有的这些史论成

果还不足以奠定儿童艺术这门学

科的独立性和深邃性。

二是儿童艺术理论的缺失。

目 前 儿 童 艺 术 还 缺 乏 基 本 的 理

论，儿童艺术评论还是借用通用

的 大 学 教 材《艺 术 概 论》里 的 话

语。事实上，儿童艺术由于其对

象的特殊性，其艺术内涵和表现

形式有着成年人艺术所没有的要

素，因此儿童艺术的特殊性是需

要新的话语来阐述和新的方法论

来研究的，不然，儿童艺术批评就

缺乏应有的理论支持。

三是儿童艺术批评的缺失。

虽然在一些报刊杂志上可以读到

一些关于儿童电视、电影和戏剧

的 宣 传 文 字，有 时 候 也 能 在“ 六

一”儿童节之际读到一些儿童电

视、儿童戏剧和儿童动漫的评论

和 一 些 呼 吁 重 视 儿 童 艺 术 的 文

章，但真正的批评性文章几乎没

有，尤其对当前儿童艺术存在问

题的有深度的有建设性的理论文

章则非常少见。

当然，儿童艺术理论批评的

失语并不能仅仅责怪儿童艺术研

究的从业人员，这是内外多方面的

原因造成的，但导致儿童艺术理论

批评缺失的主要原因是以下三个：

第一，学院艺术教育不重视

儿 童 艺 术 人 才 的 培 养 。 现 在 电

影、电视、广播、音乐、戏剧、戏曲

和舞蹈等艺术类院校有几十所，

在一些综合性大学里也设有很多

艺 术 院 系，设 置 了 戏 剧 戏 曲、电

影、电视、广播艺术、动画、音乐、

舞蹈等专业，但这些艺术专业基

本上没有儿童艺术专门人才的培

养计划，有些师范院校的艺术系

也极少开设儿童音乐、儿童美术

等课程，在研究生教育这个层面

也没有什么专业性的导师。有些

艺术类院校给研究生开设了一些

儿童艺术课程，但都偏于实践的，

缺少理论性的建构。高校的儿童

艺术教育如此缺失自然导致了儿

童艺术师资和专业人才的匮乏。

第二，学院艺术理论批评缺

失了儿童艺术。现在从事艺术理

论批评的人还是比较多的，尤其

是近些年随着创意文化产业得到

重视，越来越多的学者开始将目

光投上动画和影视艺术的研究和

产业开发，但在学院艺术理论批

评视野里，儿童艺术还是小儿科，

基本上少有人涉及。当然，学院

艺 术 理 论 批 评 不 太 涉 及 儿 童 艺

术，也与“学院派”的知识结构有

关，儿童艺术理论批评不仅仅靠

的是艺术理论为知识基础，也需

要儿童文化、儿童哲学、儿童心理

学和儿童教育学等相关理论的支

撑，而艺术理论批评的“学院派”

恰恰在这些综合性知识方面是非

常欠缺的。不过，目前已有的儿

童艺术理论成果还没有整合好这

些多学科的知识，因此也不具备

借鉴性和参考性。

第三，社会长期以来对儿童

艺术不够重视。再加上儿童艺术

工作者离儿童世界比较远，不熟

悉儿童心理，也对儿童教育不太

了解，所以在理论批评方面也缺

乏对儿童生活的基本认识。因此

即便院校里有些人很热心儿童艺

术，也因长期不了解儿童的生活

和心理，闭门造车，理论作品过于

理性空洞，缺乏情感的辐射力。

中国有 3.67 亿儿童，儿童艺

术的市场是非常广阔的，儿童艺

术的发展空间之大也是可以预料

得到的，且随着现代儿童观和儿

童教育理念日益深入人心，儿童

艺 术 事 业 的 繁 荣 也 是 可 以 期 待

的 。 因 此 加 强 儿 童 艺 术 理 论 研

究，培养儿童艺术批评人才是一

件很紧要的事情。但要改变儿童

艺术理论批评人才缺失的问题，

推动儿童艺术理论批评朝着良性

的方向发展，就需要在以下三个

方面做好工作：

一是优化学院艺术教育。这

就要求学院艺术教育要把儿童艺

术课程当做主干课程来设置，要

给予儿童艺术充分的学科地位，

让儿童艺术名正言顺地进入艺术

教育系统。事实上，师范学院的

初 等 教 育 系 开 设 的 儿 童 音 乐 教

育、儿童美术教育和儿童舞蹈教

育等专业就需要儿童艺术理论人

才，此外，专门的儿童艺术剧院和

艺术院校也需要大量的儿童艺术

研究人才。

二是培养高层次的儿童艺术

理论批评人才。这需要艺术类院

校不但在本科教学中加入儿童艺

术教育，还要在研究生教育这个

层次加强儿童艺术教育，如果培

养 了 一 批 儿 童 艺 术 研 究 的 硕 士

生、博士生，那么儿童艺术理论批

评就会后继有人。

三是对儿童艺术研究进行有

效的投入。发展儿童艺术，需要

大量的儿童艺术理论批评和学术

研究人才，因此政府文化部门和

高校要加大科研资金投入，促进

儿童艺术研究不断出新，鼓励儿

童艺术新锐批评。当然，对儿童

艺术研究的有效投入，一要在政

府经费上给予保证，二要国家及

省部级课题评审方面予以倾斜，

三是要重视儿童艺术理论批评的

评 奖 ，营 造 良 好 的 理 论 批 评 氛

围，也鼓励那些有建设性的理论

批评成果。

儿童文艺批评的“失语”之憾
谭旭东

给孩子们看的文字，应该是

温暖的、明亮的，放射着美的光

芒、爱的光芒、智慧的光芒。我曾

经为张菱儿题写过一句话：“一本

好书，就是一轮太阳。”她的“卜卜

丫丫”系列小说出版时，也曾经把

这句话作为“赠语”印在封底。张

菱儿厚积薄发，在文学的道路上

迈着坚实的步子。在她的新作

“七彩虹科普童话”系列丛书出版

之际，我愿把这句话重新赠给她，

一方面表示祝贺，另一方面也希

望她继续为童心世界传递温暖，

传递光明，传递美好和爱。

一千本好书就是一千轮太阳。

灿烂千阳，会照亮我们前进

的方向，也会让这个世界所有的

秘密在我们面前一览无余。

《会长故事的树》、《种一棵珍

珠树》、《仙人指路》、《炫酷毛毛虫

米塔》、《超凡蝉宝宝再见》，张菱

儿将看似普通的每一个生物，都

赋予情感和灵魂。她怀着对生命

和灵魂的敬畏，将这些可爱的童

话形象带到儿童们中间，展开对

童真、童趣的探索和表达。这一

套“七彩虹科普童话”虽然挂着

“科普”的名头，但并没有呆板的

说教和枯燥的讲解，而是将趣味

融入知识，将情感融入生活，层层

递进，渗入人心，做到润物细无

声。她充分利用童话的特点，使自

己的作品具有一般成人文学中比较

欠缺的东西，那就是丰富的单纯、天

真烂漫的机智和朴素的深沉。

张菱儿的作品注重解决生活

与学习之间的矛盾，让儿童阅读

回归童心、童趣，重拾天真的烂

漫、无邪的纯真。在张扬孩子个

性，开发创造力等方面张菱儿做

出了积极、巧妙而有益的探索，相

对于某些流行的文字，她的作品

有更高的艺术追求：她不是简单

地“替孩子说话”，而是尽可能地

把自己在生活中感悟到的美好和

纯洁传达出来，散播开去，让读者

看到童话世界的美好，童趣世界

的可爱，感受到美，感受到高尚，

获得精神与智力的提升。这是一

种真正意义上的人文关怀。

现在孩子手上都有一些书，

但是有些只是满足了孩子的阅读

欲望，并且是在很低的层次上来

满足的。如果看到一些书满足了

孩子的好奇心和他们的欲望之

后，孩子还在入迷地阅读，就认为

阅读这个行为、这个过程已经完

成了，已经实现了，这是一件非常

糟糕的事情。世界上的书大略可

分为两种：有文脉的和没有文脉

的。那些肤浅的、热闹的、破坏阅

读趣味的书，是没有文脉的书，是

不值得花费时间和精力的。那些

饱含情感、流淌着文字精魂的书，

才是有文脉的书，是值得阅读并

珍藏的。一本有文脉的书能带你

走进一个沉静的世界，这个世界

不同于外界的繁华与热闹，这里

更多的是一种静谧。在这种静谧

之下，你可以畅快地思考人生，洗

涤灵魂，相信这套“七彩虹科普童

话”是这样有“文脉”的书。

从有“文脉”的书中，我们获

得了更多的关于这个世界的精

义、神髓与真谛。
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近日，笔者拜读了作家何署

坤童话作品《飞鼠与画娃》。故

事情节并不复杂：11 岁的少年画

娃意外跌进了天坑，发现那里的

动物和昆虫原来都会说话。这

是一个人类并不知晓，也无法涉

足的世界，却隐藏着人类生存密

码的线索。画娃以超人的智慧

和坚韧，在动物朋友的帮助下找

到了承载密码的 33 只斑图龟。

以飞鼠阿三兄妹、盲鱼、山鸡歌

星、鬓毛豪猪为代表的动物，成

了画娃的朋友，一路保护、帮助

画娃，最终护送他离开天坑。以

乌龟、刺猬为代表的中间两面

派，因为自己的种族深受人类的

破坏而对画娃怀有憎恨，虽然没

有伸出援手帮助画娃，但还没有

站到人类的对立面。以大黄蜂、

灰蟋蟀为代表的敌对派，对人类

充满仇恨，从始至终都视画娃为

侵入天坑的敌人，从画娃进入天

坑开始，就想尽一切办法置他于

死地。画娃在天坑的遭遇是整

部作品的主线，一系列斗智斗

勇、离奇荒诞的故事随即展开。

故事结局有惊无险。虽然大多

数动物昆虫理解、关心、支持画

娃，但与人类“结怨”的动物也不

占少数。从它们的态度可以看

出，为了满足私欲，人类的所作

所为确实伤害了不少动物，以至

于它们对画娃充满了敌意，人类

必须反思、检讨自己的行为……

“文以载道”是中国文学的

精神，童话也概莫能外。《飞鼠与

画娃》有一种作家想要表达的

“教谕”在里面。童话固然追求

喜剧美，喜剧美的特点是与儿童

化和童趣化不可分割的，但童趣

化并不意味着童话的主题和内

涵就是浅层次的。优秀的童话

作品在表面热热闹闹的童趣中，

应该隐含着非常深厚、丰富的现

实寓意，而现实寓意又应该具有

普世价值，这样的童话才能经得

起时间考验，才能跨越国家、民

族的界限。作家何署坤担忧着

人类未来的命运，他用生动的童

话故事表达着自己的思考：对和

谐世界的一种期盼。

童话的母题，是爱、善良、正

义，由此衍生出诸如友谊、同情、

正直、勇敢、坚强、勤劳等等人类

美德，这些传统美德观念几乎在

童话里与生俱来，弥漫在童话的

情节、意境、形象和语言之中，对

儿童的情操、性情、品格养成产

生着重要影响。这部童话作品

给孩子们展示了天坑中一个细

腻、丰富、灵动的情感世界。天

坑同样充满着真善美、假丑恶，

真善美让人感动，假丑恶让人唾

弃。盲鱼及蜜蜂皇后对画娃父

母般的关怀，在最危急、最关键

的时候帮助了画娃，让人感受到

动物身上的爱心和正义感；画娃

虽然只有 11 岁，还有着孩子的

稚嫩，面对危险也曾经脆弱和胆

怯，但他最终勇敢坚强地面对一

切、战胜一切，还意外地找到了

人类生存密码，他的坚强、智慧

和勇敢是宝贵的品格，值得小孩

子们甚至成人们学习。目前，中

国童话创作中，“热闹派”太多，

小说故事情节表象化、时尚化，

童话中的主角们庸俗化、简单

化、嬉闹情节泛滥……这在一定

程度上是作家眼界狭隘、急功近

利的表现，当然也是作家写作功

力的局限决定的。那种抒情的、

民族的、有意境的、有人文关怀

的、让人读后久久回味、深受打

动的作品太少了。

优秀童话作家的一个共性，

就是“都有童心”。何署坤正是

这样一位葆有童心的作家。27

岁，何署坤就创作了自己第一部

童话长篇作品《蜜里逃生》，虽然

时隔 17 年之后才得以出版，但

一经出版即引起轰动。将一个

意义深刻的主题，用童话故事来

表达，不仅少了几分沉重，还可

见作家举重若轻的文学态度。

童话创作的特殊标准最能

衡量作家的功力。童话首先是

写给孩子们的，但不意味着童

话创作的难度低。对于一个优

秀的童话作家而言，丰富的人

生体验，丰富的创作积累，充足

的 艺 术 探 求 ，都 显 得 非 常 重

要。何署坤对各种文学体裁驾

轻就熟，他曾创作过摄影文学

集《眺望和平》、散文集《老虎的

消息》、戏剧《江东小乔》、现代

长诗《我是沙漠，我渴望森林》、

古体组诗《纪念八一建军节》、

长篇小说《铁色高原》等一系列

艺术作品。

童话本身的艺术魅力及童

话在中国拥有的读者群体，决定

了童话的未来让人期待。童话

是最适宜改编成影视尤其是动

画片的艺术样式，中外童话的经

典文本，基本上都曾被改编为影

视动画片，有相当一部分还被多

次改编。安徒生童话、格林童话

的影视动画片版本就很多。影视

动画片的真切直观、栩栩如生、出

神入化，可以想见，比起文本阅

读，受众更多，影响面更宽泛。此

外，童话的广播剧、舞台剧、学校

剧，童话的朗读、表演，在儿童的

文化生活中也是非常普遍的，从

另一个角度说明着童话在儿童文

化 生 活 中 占 据 着 很 重 要 的 位

置。 比起儿童小说、儿童诗歌、

儿童散文、儿童戏剧等等，儿童对

童话的阅读需求最为旺盛。笔者

欣喜地听说，《飞鼠与画娃》日前

也被影视投资商慧眼识金，成为

未来动画片的母本。

何署坤说，“童话的精神是

神圣和不朽的。一个优秀的童

话作品，必定是没有国界、能受

到全世界儿童欢迎的。”年逾 60

岁的他童真童趣不减，仍然愿意

为孩子们写作。

著 名 作 家 管 桦 的 小 说《小

英 雄 雨 来》可 谓 是 家 喻 户 晓 的

“ 红 色 经 典 ”，我 们 中 年 以 上 的

人 几 乎 都 从 课 本 上 读 过 这 篇 革

命 文 学 的 名 作 。 近 来 ，管 桦 家

乡 的 河 北 唐 山 丰 润 评 剧 团 ，约

著 名 剧 作 家 孙 德 民 将 之

改 编 成 了 评 剧 儿 童 剧 进

行 排 练 演 出 。 小 英 雄 雨

来 的 光 辉 形 象 和 他 与 鬼

子 汉 奸 进 行 生 死 搏 斗 的

故 事 ，他 的 爱 国 主 义 精

神 深 深 地 感 染 和 教 育 了

家 乡 的 广 大 观 众 。 作 为

家 乡 人 的 我 ，观 看 了 这

场 演 出 ，亲 身 感 受 到 了

广 大 观 众 热 爱 喜 欢 这 出 戏 的 场

景和气氛。

我以为这出戏之所以改编演

出成功，首先在于它有着扎实的

生活积累和深厚的文学底蕴作为

前提，这一点至关重要。《小英雄

雨来》的剧本，结构严谨、构思精

巧、语言生动带有乡土气息而又

富有诗意，剧中人物形象个性鲜

明，整个演出朴实、自然、生动、活

泼，富有浓郁的地域特色和评剧

的韵味，不但能让人受到启发和

教育，而且还能让广大观众得到

审美的艺术享受。

应当特别指出的是，剧作家

对小英雄雨来形象的塑造是经过

精心酝酿而下了功夫的，剧作在

小说中雨来文学形象的基础上进

行了精雕细刻的再创造。该剧在

《听妈妈讲那过去的事情》的优美

的歌唱声中拉开序幕，剧中四名

当代儿童通过网络穿越时空，了

解了雨来找大部队要求参军、主

动请求传送鸡毛信、布置真假雷

区以及被抓后顽强不屈并机智巧

妙地与敌伪进行斗争。通过这些

情节，不但突出地刻画了雨来机

智勇敢的个性，而且又同时表现

了他性格中的倔强、坚韧而又机

灵的特点，使得这位小英雄的性

格更加丰满、更加可爱。在雨来

的性格中，既有他同时代小英雄

们的共性，而又具有“这一个”小

英雄的个性，评剧《小英雄雨来》

在表现“小英雄”系列的儿童戏剧

中特点是鲜明的，艺术成就也是

突出的。

剧中几位成人形象的塑造，

如母亲芦花、队长刘志、大老李和

冬 娃 以 及 鬼 子 木 村 和 伪 军 黄 三

等，虽然不是主要人物，但不论是

剧本还是演出，都给观众留下了

深刻的印象。在儿童剧中，尽力

塑造好 成 人 的 艺 术 形 象 ，同 样

也 是 不 可 忽 视 的 ，正 是 在 展 现

和 演 绎 与 这 些 成 年 人 物 的 关 系

中 ，小 英 雄 的 性 格 才 能 得 以 展

现和突出。

该剧的舞台呈现独具特色，

编导者匠心独运，将两个时代的

两组儿童在现实和历史的两个时

空 中，互 相 交 错、互 相 碰 撞 并 进

而互相交融、互相理解又互相鼓

舞，展 现 得 非 常 巧 妙，真 可 以 说

是历史与现实相互交错进行，幕

中和幕间皆有好戏可看，引人深

思、发人深省。

看了这出戏的演出，我觉得

它既充满着还乡河两岸浓浓乡情

的 评 剧 韵 味，又 不 使 人 感 到“ 陈

旧”，充 满 着 新 鲜 感 。 饰 演 母 亲

芦 花 的 演 员，演 唱 得 很 地 道，小

英雄雨来的唱段虽然不多，而又

较短，但也很有些评剧的韵味和

儿 童 情 趣 。 特 别 是 雨 来

在被关押中的几“ 想”写

的、演的均很好。首先是

想“冬娃哥你怎么样”，然

后是“想爸爸”“想妈妈”

“想家乡”“想伙伴”“想八

路”“想扛枪”“杀豺狼”；

在演出中，雨来的独唱与

幕中人及幕间儿童的“合

唱 ”，很 有 感 情 ，很 有 韵

味，很 有 意 境，让 人 观 后 感 到 意

味 深 长，回 味 无 穷 。 总 之，这 是

一出由名作家、名编导共同创造

和由闻名全国的县级乡土剧团排

演的优秀剧目。编导者和丰润评

剧团本着唱响红色经典启迪后人

的精神，准备带着这出好戏走出

家 乡，走 向 全 国，演 给 更 多 的 观

众。我相信，好戏到哪里都是会

受到欢迎的。

和谐世界的童心呼唤
———评长篇童话—评长篇童话《《飞鼠与画娃飞鼠与画娃》》

张文馨

乡土气息 儿童趣味
———评剧—评剧《《小英雄雨来小英雄雨来》》观后观后

李庆成

《小英雄雨来》剧照

日前，中央电视台推出了大

型纪实特别节目《北纬 30°·中国

行》，预计制作 180 集，从 6 月起，

每周一至周五 18 点 03 分在央视

综合频道播出。

从世界范围看，北纬 30°线

及其附近，遍布很多世界奇观，

珠穆朗玛峰、撒哈拉沙漠、尼罗

河等；从中国范围看，北纬 30°

线横穿中国腹地，无论从自然还

是人文角度，都呈现出一个丰富

多 彩 的 横 切 面 。 吴越、荆楚、巴

蜀、藏羌等不同类型的地域文化

造就了沿途百姓多姿多彩的生活

方式。

作为长距离的电视采访行动，

《北纬30°·中国行》向全球观众展

示中国北纬 30°沿线包括自然风

光、历史文化、民俗风情和社会发

展在内的全景式图画。摄制组从

浙江舟山群岛出发，沿北纬 30°

线，自东向西一路行进采访，横跨

浙江、江西、安徽、湖北、湖南、重

庆、贵州、四川、西藏 9 个省、市、自

治区，沿途将到访300多个市县，总

行程预计超过2万公里。 （刘 茜）

第二届严复学术讲座探索古代文明
5 月 29 日，由北京大学哲学

系、道家研究中心主办的第二届

严复学术讲座在北京大学举行。

本届严复学术讲座由清华大学历

史系教授、出土文献研究与保护

中心主任李学勤担任主讲教授，

他发表了《穿越与反思——我们

为什么和怎么样探索古代文明》

演讲。北京大学人文讲席教授、

道家研究中心主任陈鼓应，哲学

系主任王博和北大师生等数百人

出席讲座。

李学勤认为，人类进入文明时

代，最重要的发明是文字，以文字

为工具进行文明传承，明末方以智

称之为“古今以智相积”。文字记

载的文明传承体现为古书，狭义的

历史学即以之为凭借。然而，这种

通过古书探索古代的途径是有局

限性的，在传递中必然出现衰减和

畸变。幸而在现代有了另一条探

索古代的途径，即以物质遗存为依

据的考古学。和传统的金石古物

之学不同，现代意义的考古学是以

进化论哲学为基础的，其在欧洲出

现迄今不到 200 年，传入中国则在

1900 年前后。1925 年王国维提出

的“二重证据法”，影响了后来中国

古史研究和考古学的走向。夏鼐

的“两轮”“双翼”说，是其进一步发

展，这条路今后还要走下去。

李学勤说，由于中国在世界

古代文明中居重要地位，对中国

古代的研究成果，提高到理论的

高度，将对整个人类文明发展历

程的探索做出重大的贡献。

严复学术讲座由陈鼓应和王

博倡议设立，并得到严复先生女

孙辜严倬云和北京大学校长周其

凤的关心和支持，以及台泥（英

德）水泥有限公司的赞助。严复

学术讲座计划每年都由北京大学

哲学系暨道家研究中心邀请海内

外著名人文学者发表演讲，弘扬

人文精神。 （胡仲平）

“人文价值与文化差异”研讨会召开
由拉丁美洲科学院、清华大

学共同主办的“人文价值与文化

差异”国际研讨会，日前在北京举

行。这是拉丁美洲科学院首次在

亚洲举行的高规格学术研讨会。

清华大学比较文学与文化研

究中心主任王宁在发言中通过中

国不同区域的多元现代性特征，

消解了西方学者所鼓吹的“单一

现代性”的模式。他举例说，2008

年在北京举行的奥运会和 2010 年

在上海举行的世博会分别向世人

展现了中国现代化的多元特征。

美国学者沃特·米纽洛、欧洲学者

海伦娜·巴罗科，从非殖民化的视

角等方面强调了全球化时代的文

化多样性的重要性。

拉丁美洲科学院于 2000 年在

里约热内卢创立，现任院长为联合

国教科文组织前任总干事菲德利

科·麦尔，秘书长坎迪德·门迪斯·
艾尔迈达。该院现有院士 200 多

名，主要是来自欧洲和拉丁美洲使

用拉丁语言（法语、意大利语、西班

牙语、葡萄牙语等）各国的科学家

以及人文社会科学学者。（清 衣）

《北纬30°·中国行》展示不同地域文化


