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《绿荫草堂听流泉》 66 厘米×50 厘米 《霞霁秋水明》 66 厘米×50 厘米 《真水假山洵仙境》 66 厘米×50 厘米 《沧浪烟水》 65 厘米×50 厘米

《荷塘蛙声一片》 65 厘米×50 厘米

《小榭曲栏清凉时》 66 厘米×50 厘米

《门前翠影白石奇》 66 厘米×50 厘米

看多了周矩敏以熟练的水墨

写意风格作都市园林人物画，饶

有兴趣的人物造型，辅之以轻松

放逸的笔调，显得别致独特，但用

以表现人物众多的历史题材，则

存在着一个方法、语言到形式、技

巧转换的问题。其中如何找寻既

保留自身优长又适合表现历史现

实情境再现的要求，想必耗费了

矩敏大量的心智与劳动。可喜的

是，与矩敏既有风格语言迥异的

《奉安大典》不光在某种程度上有

效结合并反映了他的艺术个性特

色，同时又达到了历史画创作所

需具备的诸种要素，这无疑是他

个人艺术创作道路上一件具有重

要意义的代表作，同时由此也可

以见出周矩敏具有结构重大历史

题材、重大叙事场景和多人物组

合大型国画创作的潜力。

《奉安大典》的主要内容是反

映当年南京国民政府迎接孙中山

灵柩回宁落葬的历史事件，作为

史实，事件的起始与终结经历了

一个过程，这个过程系由多个情

节乃至细节构成。绘画创作如何

准确地驾驭主题，选准最具典型

性、代表性的情节展开艺术想象，

将之艺术地呈现展示开来，这是

对创作者综合文化素养、历史知

识积累、艺术眼光和创作能力的

挑战。首先，周矩敏放弃了仅止

于写实记录事件的再现性表现手

法，采取了依据史实主次，用多画

面并置的方式，组合历史事件的

多个侧面，巧妙地利用影像素材，

经过精心剪裁弃取和重组、强弱

化处理，将“迎柩”“致哀”“民众送

葬”“安葬”至陵寝 4 个情节依序

组合展现，这对丰富主题内容的

表现和增强画面形式的可看性确

实有利，但无疑也对作者驾驭宏

大场面的能力和塑造众多人物群

像的功力提出了更高要求。其

次，周矩敏在结构整幅画面时，将

凡在历史图片中出现的有名有姓

的参加当时葬礼的主要代表人物

置于画面中心位置；将事件的主

人公孙中山先生遗像通过运载灵

柩的车头装饰表示出来，这解决了

画面主题的核心要素。在诸多的

描写同类事件的历史画创作中，周

矩敏的《奉安大典》因此体现出新

颖独特而完整的艺术价值。此外，

周矩敏在处理人物形象时采用的

技法也显得颇为独到，他将线造

型的勾勒与色、墨面块的涂染有

机地兼融于中，互为补充，达到了

既写实且写意的绘画效果。概言

之，《奉安大典》的创作完成既体

现了周矩敏个人艺术创作实践变

革的一次跳跃，也使他的艺术潜质

得到了充分的释放与展示。

周矩敏天性聪颖，矜持的外

表掩饰不住他艺术家灵变诙谐

的天性。读他的园林人物画中

《霞霁秋水明》、《故园》、《真水假

山洵仙境》、《清荫苔色古》和《唯

有故园风光奇》等作品，就能分

辨出矩敏禀性中观察入微和性

格中的机敏俏皮，加上长年浸润

在传统园林文化环境中和都市生

活使然，以及他笔下的刻意趣味

化，使周矩敏作品中上世纪二三

十年代民国时期的人物形象传神

而有韵致，从而也形成了周矩敏

饶有意味的题材特色、造型特色

和笔墨语言特色。想必但凡喜爱

老照片的朋友和曾经对那个时代

生活保有印象的人们，一定能够

从周矩敏生动的作品中读出某种

怀旧的意趣来。

（注：作者为中国文学艺术界联

合会副主席、党组成员、书记处书记。本

文为《绘记1929——孙中山奉安大典》

序言。有删节。题目为编者所加。）

周矩敏简介

周矩敏，1953 年出

生，江苏苏州人。1982

年毕业于南京艺术学

院绘画专业。作品多

次参加全国美展。出

版有《周矩敏国画集》、

《漫 游 三 十 年 代 的 上

海》、《散淡人生系列》

等。现为中国美术家

协会会员、国家一级美

术 师 、江 苏 省 人 大 代

表、江苏省美术家协会

中国画人物画艺委会

副主任、苏州国画院院

长、苏州美术家协会副

主席。

在江苏的画院中，苏州国画

院是佼佼者。在江苏的画院院长

中，周矩敏个性鲜明。作为新吴

门画派领军人物，近年来周矩敏

总是在不断的突破和超越中执着

前行。欣闻其不久前刚刚推出的历

史题材新作《奉安大典》在美术界引

起热烈反响，近日，记者专访了苏州

国画院院长、著名画家周矩敏。

周矩敏说，历史的积淀形成

了 苏 南 人 特 有 的 人 文 精 神 。 吴

韵，以传统人文理念为根本支点，

其艺术的技法体系到内在精神都

包含着丰富的人文内涵。江南一

带，中国画写意传统深厚，审美具

有高度的人文性。江南的气候，

更适合笔墨，应该出大家。苏州

自古即为我国东南书画重镇，吴

门 画 派 曾 经 在 我 国 绘 画 史 上 光

彩 夺 目 ，作 为 吴 门 画 派 的 继 承

者，我觉得有责任与大家一道努

力推动新吴门画派的新跨越。

勇担画派传承重任

江 南 名 城 苏 州 ，古 称 吴 门 。

明 代 开 始 形 成 的 吴 门 画 派 是 我

国 绘 画 史 上 一 个 具 有 重 要 历 史

地位的画家群体与绘画流派，沈

周、唐伯虎、文徵明、仇英等都是

艺 术 大 家 。 崇 尚 文 雅 ，注 重 人

品，追求逸趣，讲究笔墨，成就并

丰 富 了 此 一 流 派 的 文 化 内 涵 和

艺 术 观 念 。 吴 门 画 派 自 明 代 中

叶 诞 生 之 后，不 断 发 展 演 变，至

今盛而不衰，影响深远。新吴门

画 派 是 在 传 统 画 派 基 础 上 的 延

伸、拓进、发展，既传承了传统文

脉 ，又 体 现 了 时 代 精 神 。 一 个

“新”字，鲜明地昭示了当代吴门

画派笔墨艺术形式已趋于成熟，

而且个中内涵大大拓展。

新吴门画派文脉清晰，传承

有序，真正继承了吴门画派的传

统精神，同时随着时代的变化又

在艺术观念、题材和风格上有所

创 新 。 苏 州 国 画 院 是 新 吴 门 画

派 的 发 祥 地 和 大 本 营 。 作 为 苏

州 国 画 院 第 四 任 院 长 ，周 矩 敏

说，画派的出现只能说明它存在

的价值，而延续画派的生命力却

要 依 靠 一 代 又 一 代 具 有 创 新 精

神 的 传 承 人 。 吴 门 画 派 发 展 至

今，其含义已极为宽泛。画理上

仍 沿 用“ 南 北 宗”之 说 显 然 不 合

时宜。但是，苏州国画院置处吴

地，自然应该是吴门 画 派 的 主 流

体 。 我 们 在 理 论 上 提 出 新 吴 门

画 派 之 说，在 此，新 与 旧 并 不 单

指 时 间 流 变 前 后 的 顺 序 ，更 主

要 是 指 艺 术 观 念 的 先 进 性 。 基

于 这 样 的 思 想 ，画 院 的 创 作 方

向 正 在 与 时 俱 进 地 健 康 发 展 ，

创 作 队 伍 结 构 也 正 在 有 序 地 合

理 组 合 。 苏 州 国 画 院 有 很 好 的

画家队伍，绘画风格出现了多样

的创新变化，艺术交流活动已逐

步走向全国和海外，依靠深厚文

化 底 蕴 的 支 撑，目 前“ 新 吴 门 画

派”的这批画家，一定能够在这样

的文化土壤上创作出更加优秀的

作品。

奇风高格，清新雅逸

周矩敏以创作《姑苏情韵·百

俗图》蜚声画坛，近年来更以描绘

上世纪前、中叶苏州市民生活场

景为突破口，开辟了人物画“画故

乡情、上辈人、身边事”的新路子，

以独特的视角、多变的手法、真挚

的情愫向观众呈现出那个时代人

们的生存环境、精神理念、处世哲

学，给中国画坛吹来一股清新、质

朴之风。一方山水养育一方人。

富于才情与学养的周矩敏就是在

吴文化的熏陶下成长起来的优秀

艺术家。他的艺术生命之根，萌

发于姑苏，受孕于金陵，受其情如

水、其志如石的精神气质的支配，

他的绘画世界里充满着吴文化情

结的温润与雅逸。周矩敏喜爱读

书思考，艺术观念和审美眼光相

当开阔，无论吴门画派、金陵画派

还是上海画派，都纳入了他兼容

并蓄的艺术视野。

得益于学院式艺术教育背景

与广泛的学习积累，周矩敏的中

国画具有鲜明而突出的风韵。鲜

明 在 笔 下 的 人 物 形 象 和 图 式 语

言，独出心裁。特别在画家选择

的表达对象和生活情节，自立门

户 。 作 者 收 缩 了 丹 青 的 广 角 镜

头，而聚焦于江南民国文人风情，

笔 凝 闲 情 逸 致，墨 结 妙 趣 谐 趣。

在春光秋风、鸟语花香的语境中，

谱写了一曲与噪乱相悖的和谐颂

歌。不入一派，不随大流，用心作

画，用情写境，“我自为我自有我

在”，构成了周矩敏绘画艺术中显

性的自我约定和价值取向。从作

品中不难看到，周矩敏是一位富

于才情而又拥有宽厚艺术功底的

画家。作者迁想于历史截面上文

人骚客们的生活情状，而妙得于以

笔墨直叩人物心扉、呼之欲出的形

象塑造。中国艺术研究院研究员

王鏞认为，周矩敏塑造的江南民国

文人形象，类似丰子恺的“写意漫

画”人物，但更具有个性，特殊的线

描造型简略夸张，稚拙幽默，表情

和动态极其传神，妙趣横生，背景

的水墨写意花木石山兼施青绿色

彩，似乎综合了吴门四家的两种笔

墨。其《印度印象系列》继徐悲鸿

的印度写实人物和叶浅予的印度

舞蹈人物之后，开拓了印度写意人

物的题材，笔墨风格也随着题材

的变化而变化，突破了吴门画派

传统图式，线条粗重，恣肆狂野，

光影斑驳，色彩浓烈。

在不断找寻中完善自我

自我突破与不断创新是艺术

家 追 求 的 目 标，也 是 一 个 难 题。

2011 年春，周矩敏再次选择了一

个自我突破的题目。在江苏省重

大 主 题 美 术 创 作 精 品 工 程 活 动

中，他选择了孙中山先生奉安大

典创作题目。周矩敏说，命题创

作，就事论事话题材，创作思维被

限定空间范围，大大增加了创作

难 度 和 创 作 成 本，很 具 挑 战 性。

作者如能舍其他不计而为此，除

外因动力外，某种程度上一定是

被题材本身所吸引，触动了作者

渴望表现的创作冲动，这种内动

因可能近似宗教信仰，哪怕前路

荆棘，也义无反顾勇往向前。

在谈到为什么选择《奉安大

典》作 为 创 作 母 题 时，周 矩 敏 表

示，主要是借政府推动历史题材

创作工程的契机亲身参与一下。

这个题材全国尚无人涉及，这样

的题材也是一种综合创作能力的

锻炼，同时，这也是对传统吴门绘

画题材的拓宽性尝试。进入到实际

创作中，这个主题创作的工作量很

大，从案头准备，对事件资料、史料

的搜集研究，到实验探索，对典型性

人物的老照片进行图式转换，再到

同比例草稿的绘制，正稿创作，是一

个艰苦的过程。在创作完成时，他

出了一本名为《绘记1929——孙中

山奉安大典》的书，记录了自己的

创作过程和心得。

“主题性绘画犹如一部交响曲，

作者就是指挥，各个声部的协调全

靠指挥对作品的理解和乐部演奏

特点的掌握。一招一式清晰地在

分解音乐人智慧的结点，点点相连

成就了串串音符。人们在凝视指

挥者激越昂首的身姿时，不由自

主地被带进他所期待的音乐境界

中。此时，听觉会牵出视觉画面，

视觉能聆听音乐的美妙。艺术作

品感人之处就是亦真亦幻地召唤着

听众，让人陶醉，使人忘情。”周矩

敏不禁沉醉于这样的创作之中。

在不断探索创新中实现新跨越
冯 远

自在笔墨 诗意生活
——访苏州国画院院长、著名画家周矩敏

本报驻江苏记者 王 炜

《采得新诗园中吟》 65 厘米×50 厘米《庭院冷翠落芭蕉》 65 厘米×50 厘米

《奉安大典》660 厘米×380 厘米


