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李树建的唱，悲凉苍劲又低

回细腻，很有力量，很有表现力、

穿透力、感染力，唱法非常丰富，

润腔极具个性、才华。当时看到

程婴抱着自己未满月婴儿的尸体

偷哭，那种泣不成声，那种强行压

抑的悲恸，观众几乎都被猝然击

中。我们一直说戏要写人、写人

的情感，要演人、演人的情感，恐

怕还是要像这样，进入人“类”的

情感经验、情感记忆，才真正是达

到人的深处、情感的深处。其实

这是中国戏曲最强调、最擅长的，

老戏都有这种力量，只是我们多

年来创新戏曲时，讲人物讲性格，

批判类型化、程式化，有时反而把

人写实、写浅、写个别了，只写到冰

山水面上看得见的部分，对传统戏

曲“类型化”的历史和人性深度认

识不够。人和类是分不开的，人物

个性与群类集体是分不开的。李

树建把群类和个性打通了，所以既

塑造了人物，又能穿透、超越人物，

达到类的共同性、类的深处。或

者说他借助种种人物，去表现他

们代表的类的不同情感经验。

还有许多地方。比如说程婴

与公孙杵臼商议献孤之事，那也不

只是二人的肝胆相照、舍生取义，

同时也是一对老人之间生命的互

相托付，互相怜惜，互相分担苦难

和死亡，危危颤颤相扶相搀去面向

独 自 一 人 承 担 、承 受 不 了 的 苦

难。里边既有人物，又突破、超越

人物，既有社会政治伦理，又突

破、超越社会政治伦理，进入老年

人之间人的关系、生命关系的形而

上的层面，因此有人性的感染、感

动力量。

搜孤的戏中，既怕搜到孤儿，

又怕搜不到孤儿，李树建把程婴

眼睁睁地亲历搜儿杀儿的撕裂之

痛，唱得让观众也痛彻肺腑。这

时打动人的不仅是程婴形象，而

且是父亲形象。《清风亭上》张元

秀老汉对养子继保的疼爱，是亦

子亦孙的，把两代人并作一代人

来疼爱，唱出了现实的情感来，唱

出陌生的熟悉来。老太婆碰死之

后，张元秀的唱段也是这样，把相

依为命、相濡以沫的“老伴”的情

感，以及老年丧偶失伴的特别的

无力、无助和惊恐、绝望，唱得非

常震撼人心。伦理的主题，反而

让位于人性、人情的深度表达。

一个好的演员，不仅要唱出

人物的情感，唱出自己的情感，也

要唱出剧种声腔、音乐程式所抽

象凝定的地方集体情感。音乐的

程式化与情感的类型化、形式化

有高度的相关性。很多演员对这

种形而上性、象征性缺乏理解，他

们唱得很好听，但唱得不深、唱得

不厚。李树建唱得很深，唱得很

厚，唱得苍凉悠远，一方面是因为

他对剧种音乐有天才的领悟和理

解，是被剧种所化之人，能够跟随

剧种音乐达到依靠自己的个性经

验和才华达不到的群类情感深

处，另一方面是他用自己的心、自

己的生命去唱。他总是竭尽全力

要把内心最深处的情感，包括个人

意识层面以下的情感和力量唤醒、

召引出来。特别是一些低吟的唱

段，那些泣诉都是从自己心底搅

动、翻滚，压抑、激荡，最后才倾泻、

冲决而出，真正发自肺腑。有时候

他似乎是作为人物在与自己的内

心对话，在追求、寻觅心灵更深处

的东西。所以他的唱能够突破、

穿透我们的意识层面，引起共鸣。

（作者系福建省艺术研究院院长）

穿越人物直抵人性的歌唱
王评章

《程婴救孤》中李树建饰程婴

“黑发出雁门，白发归汉朝。”

《苏武牧羊》这部戏，浓墨重彩地

塑造了苏武作为汉朝使节的大

忠 大 义 形 象 。 如 果 从《苏 武 牧

羊》的编剧立意、艺术构架、声光

电技、音美舞效等方面去评价，

也 许 能 说 出 很 多 个 好 来 。 但

是 ，我 特 别 想 说 的 是 该 剧 艺 术

主题的真实意义和时代的现实

价值。

首 先 ，是 艺 术 主 题 的 真 实

性 、本 真 性 。 公 元 前 100 年 ，汉

武帝派中郎将苏武秉持旌节，带

领副手张胜、常惠出使匈奴，苏

武 时 年 40 岁 。 在 匈 奴 历 时 19

年，经历了封官加爵、财色引诱、

人 格 侮 辱 和 肉 体 折 磨 ，九 死 一

生，终不变节，黑发出雁门，白发

归汉朝。该剧的时代背景、主题

立意正是基于此一历史事件，经

过精心提炼，演绎成为令人心悦

诚服、真实可信、可亲可近的人

物形象。苏武其人既在两千年

之前，又在现实之中。

其二，是时代意义和现实价

值。《苏武牧羊》是一部有艺术力

量 的 思 想 性 、艺 术 性 兼 备 的 好

戏，是一部紧追时 代 、顺 应 大 潮

的 爱 国 主 义 主 旋 律 ，同 时 ，也

是 一 部 大 义 大 爱 、至 情 至 性 的

言 情 戏 。 譬 如 ，苏 武 出 使 匈 奴

时 ，在 长 安 与 家 人 亲 眷 的 生 离

死 别 ，白 发 归 汉 时 ，在 异 乡 又

一 次 与 患 难 妻 儿 的 生 离 死 别 ，

都 很 感 人 。 忠 于 国 家 的 耿 耿

大 义 与 泪 沾 襟 血 的 儿 女 情 怀

淋 漓 尽 致 地 展 现 在 观 众 面

前 。 宛 如 鲁 迅 先 生 所 言“ 无

情 未 必 真 豪 杰 ，怜 子 如 何 不 丈

夫 ”！ 这 与 过 去 曾 经 标 榜 的 不

食 人 间 烟 火 的“ 高 大 全 ”模 式

和时下甚嚣尘上的极端利己主

义媚俗、庸俗、低俗之风，两相对

照，泾渭分明。

其三，是该剧的主创人员政

治思想的自觉和政治立场的坚

定，对历史的尊重，对文化的敬

畏，对国家和人民的责任。中共

中央政治局常委李长春高度评

价“该剧是爱国主义教育的好教

材 ，有 几 个 特 点 。 第 一 ，主 题

好。该剧再次说 明 以 爱 国 主 义

为核心的民族精神是我们中华

文 化 绵 延 五 千 年 的 一 条 红 线 ，

也是社会主义核心价值体系里

的 一 条 红 线 ，是 社 会 主 义 文 艺

所 要 永 恒 颂 扬 的 主 题 。 第 二 ，

演员阵容好。特别是苏武的扮

演 者 ，演 得 很 好 ，很 有 艺 术 感

染 力 ，使 人 震 撼 。 第 三 ，艺 术

策 划 非 常 成 功 。 唱 词 写 得 很

好 ，背 景 、伴 唱 、道 具 、灯 光 、伴

奏等方面也都处理得很好。剧

情 设 计 引 人 入胜，越看越好，越

演越生动。”

《苏武牧羊》所以被称为“东

方 咏 叹 调”，关 键 是 人 ，特 别 是

苏 武 的 扮 演 者 ，在 剧 中 发 挥 了

“ 首 要 的 最 活 跃 的 因 素 ”作

用 。 该 剧 领 衔 主 演 、两 度 梅 花

奖 获 得 者 李 树 建 ，一 直 坚 守 和

追 求 的 就 是“ 德 艺 双 馨 ”，价

值 取 向 做 一 个 有 社 会 担 当

的 、对 得 起 国 家 和 人 民 的 艺

术 工 作 者 。 他 的 这 种 精 神 境

界 和 价 值 观 ，宛 若 一 面 镜 子 ，

从 他 已 获 成 功 的《清风亭上》、

《程婴救孤》和《苏武牧羊》三部

曲中可证。

（作者系河南电视台副总编辑）

本文仅就《程婴救孤》中程婴

的主要唱段和一些音乐做些简要

分析。

太平庄一场，当屠岸贾杀死

程婴的亲生儿子惊哥和公孙杵臼

后，程婴颤抖踉跄地扑向倒在血

泊中的公孙杵臼，怀抱儿尸，万分

悲痛，起唱［飞板］“哭一声我儿惊

哥 ，我 再 叫 了 一 声 我 的 公 孙 仁

兄”，悲愤欲绝的唱腔掀起了第一

个感情波澜，当唱到“你们惨死贼

手，双双丧命，血染黄土尸首不

整，我、我、我，肝胆欲碎，两眼泣

血，万箭穿胸”时，李树建将几个

“我”字处理成近似哽咽、吟诵，

“万箭穿胸”则用了哭腔。其后，

程婴在哭公孙杵臼的［二八板］唱

腔段落中，李树建唱得情真凄切，

抒发了程婴对公孙杵臼侠肝义胆，

舍生取义的无限怀念之情。这一

段落的结束句“我程婴绝了我的后

代根”，一波三折的大甩腔，将人物

的情感推向了第二个浪峰，同时，

也为其后程婴哭惊哥的唱腔段落

作了铺垫。二哭惊哥的段落运用

了由二胡、琵琶伴奏的［清板］和［快

流水板］两种板式。［清板］的唱腔

如泣如诉，感人肺腑地表达了程

婴爱子、失子的骨肉亲情。其后

的［快流水板］将唱腔的旋律逐步

推向高潮后，到“爹爹我成了害你

的元凶”突收，程婴在无伴奏轻声

散唱“眼睁睁看着贼人将你害，我

不能挡，不敢救，不能躲，我不敢

吭，眼泪往肚里流”，当唱到“我不

敢哭出声”的唱段结尾句时，唱腔

旋律如同山洪爆发，一泻千里，千

回百转的哭腔将这段唱腔的情感

推向了全曲的最高潮。

帅府一场，程婴唱出了“无情

棍 打 得 我 皮 开 肉 绽 ”的 核 心 唱

段。程婴这段综合板式核心唱段

可分为 4 个部分，由［飞板］、［紧二

八板］、［二八板］、［吟板］、［紧打

慢唱］和［垛板］6 种板式组成。唱

腔的开始部分为散唱，前三句唱

腔旋律哀婉平和，以较弱的演唱

力度来表现人物的内心痛苦。第

四句“我总算熬到了想说就说，想

笑就笑，说出真心话的这一天”为

扩充句式，这句唱腔前半句行腔

中夹有念白，到“说出真心话的这

一天”高音区跳进激动的旋律，把

程婴憋闷了 16 年的冤屈宣泄出

来。其后，孤儿上场，当他发现程

婴被错打说出他就是赵氏孤儿的

真相后，大过门引出了第二部分

［二八板］唱腔。这部分唱腔由［慢

二八板］起，连用了6个“为救孤”排

比句式。唱腔第一句句尾“我舍惊

哥亲生子”和第六句句尾“忍辱含

垢十六年”运用了重尾加腔的手

法，突出了这两句重点唱词的词

意。第三段落的唱腔转入程婴扶

孤、育孤的叙述，唱腔一改梆子男

声唱腔高亢有余、细腻不足的习惯

风格，旋律多次级进的音程活动在

中、低音区，以凄楚情深的［清板］、

［吟板］来表现程婴抚育孤儿的父

子亲情，无乐队伴奏的清唱一字一

顿、一泣，最后的［垛板］和［紧打慢

唱］唱腔节奏紧凑，旋律昂扬。

李树建是著名的豫剧豫西调

传人，他嗓音纯正，音域宽广，唱

工深厚，韵味十足。他演唱张力

非常强，行腔中能自由地控制声

音的高、低、强、弱，能做到收放自

由。根据人物情感的不同变化，他

有些唱腔的演唱如同游丝微悬，有

时则如同惊涛裂岸，有时浓笔泼

墨，有时则淡彩描绘。梆子腔不同

剧种的男声唱腔演唱多激昂慷慨，

像李树建那样既有激越奔放又能

细腻婉转的唱工演员实属少见。

（作者系中国戏曲学院音乐

系主任、中国戏曲音乐学会会长）

豫剧豫西调须生行当声腔早

在 20 世纪三四十年代就在河南

境 内 形 成 气 候 。 它 的 唱 法 苍 劲

古朴，沉雄大方，基本以本腔（真

声）演唱，很受观众欢迎。三四十

年代的 代 表 人 物 有 豫 西“ 三 张”

（张 同 庆 、张 小 乾 、张 福 寿），以

后比较有名望的则是李小才、赵

锡铭、王二顺等。李树建从戏校

毕 业 就 开 始 钻研豫西调传统唱

腔。上世纪 90 年代，他在剧团陆

续排演《清风亭》、《鞭打芦花》，以

及现代戏《试夫》等，他在这些戏

中 用 传 统 的 豫 西 调 唱 法 去 塑 造

每个角色，并虚心地向老师们以

及同行学习，每个戏都获得了成

功，在社会上小有影响。所以在

《程婴救孤》创作伊始，我就考虑

饰演“程婴”的 李 树 建 是 以 演 唱

“ 豫 西 调 ”成 名 的 青 年 艺 术 家 ，

为 他 设 计 的 唱 腔 必 须 以 豫 西 调

特 点 为 主 ，考 虑 演 员 演 唱 的 流

派 特 点，某 种 意 义 上 讲，就是必

须强调演员演唱的功能性，量 身

定制。在整个“ 程婴”的唱腔设

计中，我就他的演唱特点，设计

了 一 整 套 适 合 他 演 唱 的 豫 西 调

唱 法 唱 腔 。 注 意 了 在 原 来 豫 西

调 古 朴 、苍 劲 的 特 点 上 更 进 一

步 加 强 音 乐 厚 度 ，丰 富 板 式 变

化，使 唱 腔 在 苍 劲 中 不失柔美，

悲哀中透出刚毅，字字珠玑，掷

地有声，震撼人心。

李 树 建 声 情 并 茂 的 演 唱 在

《清风亭上》一剧中的表现同样精

彩深刻。《清风亭上》是在传统剧

目《清风亭》的基础上加以改编

整合的一出新戏。这出戏比较

原作，剧本上有了很大变化，特

别是后半部，对张继保及张元秀

的戏做了很大调整。新本中增

加 了“ 老 婆 子 撞 柱 ”一 段 唱 腔 。

“老婆子撞柱血飞溅，张元秀只

觉得塌了天”是散板形式，这段

唱进入正板以后，无论是追思二

人过去养儿的苦难，还是述说老

两口寻儿的艰辛，他的演唱都充

满了苦情、悲情、夫妻情。配合

在 每 个 段 落 衔 接 处 ，反 复 呼 唤

“老伴啊老伴”的低区旋律一句

一声泪、一字一滴血。唱腔的最

后，张元秀痛悲与愤怒已达到最

高 潮 ，随 着 铿 锵 有 力 的 板 式 节

奏，他“压不住心中怒火燃，恨不

得一指捅破天”，本来这最后一

句是一个高音区的大甩腔，也是

演员“要彩”的节口，可是，李树

建的演唱却突破常规，并没有在

大的甩腔上做文章，而是在“捅

破天”后的高音上戛然而止，用

白口大声疾呼“苍天啊苍天”，这

时，形体动作、舞台灯光，给了人

物最有力的一笔，也是对新改编

本主题立意的最好诠释。

（作者系国家一级作曲、《程

婴救孤》戏曲音乐设计）

李树建的艺术成就主要体现

在他近几年连续推出的《程婴救

孤》、《清风亭上》和《苏武牧羊》三部

曲中，这三部剧目都是在民间流行

数百年的古典剧目，而又都经过编、

导、演的再创造，实现了传统艺术的

现代转换。三部戏都寄寓着惩恶扬

善这一古典剧目的总主题，而又各

有不同的层面与内涵。

《清风亭上》改编强化了张元

秀对养子的爱，还写出了张继保

伴随着生活环境和受教内容的不

同，受现实利益的驱使，从而导致

不认养父的忘恩负义，具有了审

视当今社会的现实意义。《苏武牧

羊》所张扬的民族气节是人类社

会的永久主题。在传统剧目中，

强化的是他对汉王朝的忠。而改

编 本 则 是 强 调 他 对 父 母 之 邦 的

爱，强调他的威武不能屈、富贵不

能淫的高风亮节。《程婴救孤》改

编将“孤儿复仇”的重心挪移到救

孤与抚孤，着力表现程婴救孤、抚

孤之艰辛屈辱，仰脸事奸佞之痛

切的悲剧命运和亲子之情、失子

之痛的人性内涵与艺术呈现。

李树建在 3 个剧目中所饰演

的张元秀、苏武和程婴都是古代

的人物，剧目的样式和人物都是

古装戏的美学形态。树建本工老

生，他对剧中人物的行为方式都

遵 循 了 传 统 豫 剧 老 生 的 基 本 规

范，但从他的表演中可以明显地

看到他吸纳了话剧、影视的表演

元素和京剧麒派的神韵，更注重

内在体验，更 靠 近 生 活 ，形 成 了

虚实相生、形神兼备、具有民族

神 韵 和 时 代 风 采 的 现 实 主 义 艺

术风格。他的表演从人物性格、

生活环境、戏剧情境出发，有艺

术的规范、程式的内蕴，无程式

的桎梏，松弛灵动，分寸适度，是

生活化的，又是艺术化的。他的

身段、水袖、髯口都是很自然地

伴 随 着 人 物 的 特 定 情 境 和 情 感

状 态 而 律 动 ，并 无 刻 意 地 去

“耍”，而是如影随形。李树建的

“ 念 ”，可 谓 是 河 南 韵 味 的 普 通

话，没有刻意雕琢修饰，几近口

语，然其声调、情绪又是经过细

心处理的，是艺术化的而非自然

状态。他嗓音宏亮，音域宽广，

声气贯通，韵味醇厚。他的“唱”

在 豫 西 调 的 根 基 上 ，法 马（连

良），学麒（麟童），因义设腔，以

情驭声，又时而运用些许轻声、

气 声 的 现 代 声 腔 技 巧 。 演 唱 中

时而高亢激越，时而低回婉转，

高亢遏行云，低回若游丝。或悲

凉沉郁，或凄切呜咽，刚柔相济，

收 放 自 如 ，创 立 了 一 种 内 筋 外

绵，柔中寓刚、浑厚宏实、苍凉悲

壮 的 新 颖 独 特 的 豫 调 麒 韵 的 演

艺风格。《程婴救孤》有两大核心

唱段，一是目睹亲生儿子和公孙

杵臼被杀后，二是在魏绛府中被

误 打 后，两 段 都 是 在 哭 中 唱，边

哭边唱，可谓“哭唱”。两段唱的

基调都是悲、愤、怒、怨，但又各有

侧重，前段主要是悲愤，椎心泣

血，悲号激越，后段主要是委屈怨

诉，悲苦中带有温馨，哀怨中尤感

亲切。豫剧生行中“哭唱”达到如

此境界，李树建堪称独步菊坛。

（作者系中国剧协原分党组副书记）

“节奏是戏剧的灵魂”“节奏

出绝活儿，节奏产生美”。观看李

树建《苏武牧羊》的 演 出 给 我 留

下最深的印象就是他节奏反差

对比强烈，激情澎湃，扣人心弦，

技艺高超，随心所欲，真情实感，

催 人 泪 下 …… 他 在 剧 中 有 三 处

运用了大段念白，最长的一段是

第六场同大单于的对话，这段白

话总共 181 个字，他在强弱对比、

高低反差、快慢张弛的技巧运用

上精心设计，特别有戏曲的“ 喷

口、贯 口”技 巧 的 穿 插 使 用 ，他

念到一半已是掌声大作。特别

是 到 最 后 一 句“ 我 要 回 家 ，我

要 归 汉 ”的 振 聋 发 聩 的 心 声 呼

喊 让 人 眼 泪 一 下 子 夺 眶 而 出 ，

太感人了……

李 树 建 的 唱 腔 艺 术 更 是 风

格独特，独树一帜了，说他独特

就是因为他在演唱中把节奏掌

握运用得令人拍手称绝。他把

演唱中众多技巧演练到随心所

欲、任意施为的高超境界。如唱

腔 中 的“ 哦、嗖、颤、抖、飘、砸、

揉、滑、抑、扬、顿、挫”等技巧的

运用真到了信手拈来的自由境

地。他的演唱中轻声、重声、真

声、假声、哭声、泣声、悲声都结

合过渡得非常自然，悦耳动听，

他在抒情中特别注重行腔的圆

润美感，他在甩腔时特别注重气

息的冲击力，加上他得天独厚的

嗓音，再佐以他潜心练就的略带

沙哑颤音的“李派”演唱技法，真

是美的享受、情的宣泄。

李 树 建 用 高 深 文 化 修 养 体

验人物，用高超技艺体现人物，

所以才有今天的“ 三部曲”塑造

出的三个不同人物形象。程婴

是 民 间 草 医 ，张 元 秀 是 山 野 村

夫，苏武是朝廷重臣。人物身份

的差别大，人物所处矛盾的表演

场景、表现交流对象也都有了极

大 差 异 ，但 他 都 塑 造 得 生 动 鲜

活，独具神韵。广大观众赞许：

李 树 建 一 戏 一 辉 煌 ，一 戏 一 飞

跃。《程婴救孤》中，他演活了一

个“中国义士”老程婴，《清风亭

上》中他演活了一个“中国父亲”

张元秀，《苏武牧羊》中他又演活

了一个“中国官员”苏武。这三部

曲所塑造的三个不同人物从不同

侧面强烈渲染、展示着中华民族

的传统美德“忠、孝、仁、义、礼、

智、信”。李树建高 超 独 特 的 表

演艺术，让人在充分享受艺术大

美的过程中得到启迪和洗礼，这

就是“ 李派”艺术的最独特的风

采与魅力。

（作者系中国艺术研究院特

邀研究员）

承古创新 豫调麒韵
———李树建表演艺术门外谈—李树建表演艺术门外谈

王蕴明

豫剧《程婴救孤》音乐赏析
朱维英

“李派”艺术的风采
徐培成

字情腔情皆出心
耿玉卿

树建是一个几乎完全用真声演

唱的须生演员，他有着得天独厚的

嗓音条件，声音坚实明亮，颇具穿透

力。广大观众说他的声音“扑弦”，

即是音准、好听，和音乐很能融为

一体，本文以《苏武牧羊》“扶汉节

双膝跪”一段唱为例，来谈。

这段唱，是苏武得知家庭灾

变、父母双双亡故，而自己无法尽

孝送终，内心无限悲痛愧疚时的

情感抒发，也是展现苏武这位英

雄内心情怀的重要节点，我把它

定为降 B 调豫西［二八板］。这段

唱，我们借用豫剧《大祭桩》中“婆

母娘且息怒站在路口，听儿把内

情事细说根由”，在叙事中抒情的

豫西［二八板］，却又完全没有黄

桂英哭诉的影子，那“跪拜”二字

的旋律，树建唱得是那样动情，挥

洒自如。特别是“涝盆摔”之后的

六小节拖腔，先扬后抑，最后又扬

起来，稍撤之后回原速，收放张

弛，抑扬顿挫，几经揉搓，把戏曲

的声乐之美展现得淋漓酣畅！

接下来，“这节杖”几句，采用

的是豪迈激越的［慢板］，和前段

的悲婉形成了强烈的对比。其中

“烈烈情怀”的六小节甩腔，是“尊

严来负载”的对称句，他把自己擅

唱豫西调的特长充分发挥，声音

掌控得游刃有余，唱出了人物的

精神气度，唱出了李树建的声腔

华彩。

此外，李树建在演唱“字多腔

少”的吟唱中也有独到的功夫。

剧中苏武归汉前有段咏叹调，其

中有 4 句吟唱：“十九年牛羊为伍

狼 为 伴 ，十 九 年 茹 毛 饮 血 又 吞

毡。十九年多次去把鸟粪喃，十

九年落得人亡家不全”，他的吐字

特别讲究，每个字的字头、字腹、

字尾都交代得清清楚楚，字与字

之间声断情不断，虽腔少而神紧

连。当唱到“又吞毡”和“鸟粪喃”

时，那种声音与气息的控制，仿佛

让人如临其境，看到了苏武那种

饥饿无奈而又难吃难咽的情景。

李树建嗓子的音域是豫剧男

演员的正常音域，是大多数人都

可以达到的高度，一般不用假声，

又 是 采 用 下 五 音 为 主 的 豫 西 唱

法，因而非常利于传播，李树建必

将在豫剧男声的传承与发展上留

下他重重的一笔。

（作者系国家一级作曲、《苏

武牧羊》戏曲音乐、唱腔设计）

忠义真豪杰 节烈大丈夫
李学洲

声情唱出新天地
赵国安

▼ 5 月 6 日，“河南艺术名家推介工程”豫剧名家李树建表演艺术研讨会在文化部举行，来自中宣部、文

化部、中国文联、中国剧协、国家直属院团等单位的领导、专家 30 多人参加了研讨。文化部副部长王文章出

席研讨会，文化部艺术司司长董伟、中国剧协分党组书记季国平、中宣部文艺局副巡视员李晓虹等与会。

当我们谈论到一个艺术家的

成就时，离不开他所表演的作品及

影响力，透过作品不仅可以窥视到

他的艺术才华、独树一帜的表演技

巧，还 可 以 看 到 他 高 尚 的 品 格、

超 出 常 人 的 胆 略 和 非 凡 的 贡

献。近年来，李树建凭借其独特

的表演艺术和扎实的演唱技艺，

把 豫 剧 这 一 优 秀 传 统 剧 种 花 开

全国，走向世界，成为全国戏剧

界争相学习、研究、效仿的一面

旗帜。

优秀的表演艺术家，均具有

突出鲜明的个性化风格，是表演

者 综 合 修 养 的 集 中 体 现 。 表 演

者 要 想 完 全 理 解 不 同 作 品 的 创

作 意 图 及 艺 术 特 点， 并 对 其 进

行 更 高 阶 段 的 艺 术 再 创 造， 就

必须具备丰富的综合文化修养，

通 过 对 作 品 的 深 刻 体 验 以 便 能

完美地呈现人物，强化主题，对

作 品 内 容 与 形 式 在 一 定 程 度 上

做 补 充 与 完 美， 实 现 作 品 艺 术

上的升华。在《清风亭上》中，李

树 建 紧 紧 抓 住 主 人 公 拾 子 之 喜

悦、养子之艰辛、失子之悲痛、盼

子 之 凄 凉 、斥 子 之 义 愤 五 个 层

次，以层层推进的手法把矛盾冲

突 推 向 高 潮 ，将 张 元 秀 耿 直 善

良、乐天知命、是非分明和疾恶

如 仇 的 内 在 精 神 一 览 无 余 地 展

现给观众。在“追子”一场，他髯

口一撩，水袖一抓，骑马蹲裆，搓

步、滑步、圆场掉毛，干净利落，

大气洒脱。

我 惊 佩 于 李 树 建 的 艺 术 才

华。他完成从一个鲜活的“中国

义士”程婴（《程婴救孤》到感人

至深的“ 中国父亲”张元秀（《清

风亭上》）；再到坚韧不拔的“中国

知识分子”苏武的塑造。李树建

的表演堪称完美，他已然成为豫

剧须生的 代 表 和 领 军 人 物 。 他

和 他 的 团 队 创 作 的 作 品 拓 宽 了

豫 剧 艺 术 的 表 现 领 域 ，丰 富 了

豫 剧 的 艺 术 表 现 力 ，体 现 了 豫

剧 的 现 代 感 和 发 展 潜 力 。 时 代

在 前 进 ，豫 剧 必 须 在 继 承 传 统

的基础上有所创新、有所发展，

正如知名专家和 学 者 所 评 价 的

那样：李树建独具一格的唱腔和

做派，朴实真切、哀婉悲怆、激情

澎湃，演绎出了不同凡响的中国

戏剧。

李树建，不愧为这个时代的

佼佼者，中国戏剧界升起的又一

面旗帜。 （作者系传记作家）

李树建表演的艺术化个性创造
杨道金


