
马海方，北京人。1981 年

毕业于中央美院中国画系。师

从卢沉、姚有多、刘勃舒诸先

生。中国美术家协会会员，荣

宝斋画院教授，荣宝斋签约画

家，北京文史馆馆员。几十年

如一日，一直致力于京味艺术

的收集、整理、发掘。他大量写

生，勤奋创作，绘画题材由点到

面，由浅入深，不间断地充实、

发展、提高，作品涵盖老北京风

情习俗之方方面面，笔精墨妙，

引人入胜，风格独特，影响广

泛。以没骨入画，适度勾线，在

强调造型准确的基础上对人物

作适度夸张，且设色巧拙明亮，

不拘一格，在继承传统水墨的

同时巧妙融入西画的一些技

法、民俗的诸多成就，使之极具

观赏性与时代审美，形成独树

一帜的绘画风格，1990 年获首

届中国风俗画大赛金奖，世界

华人美术大展银奖，第八届全

国美展优秀作品奖等，入选第

八、九、十届全国美展，出版各

种画集多部。
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从在美院学习的时候起，我就养成了速写本不离

手的习惯，大量的街头速写让我对人物形象的塑造有

了一定的把握。艺术来源 于 生 活，又 要 高 于 生 活。

人物画在每个时代有每个时代的特征，衣着、神态、

生活小景，每个时代都是各不相同的，我作为一个

写实的人物画画家，表达的是我所处时代的人物的

特征，我需要如实地描绘他们的生活状态。但如果

把现实中的人物分毫不差地搬到画面上来，却又失

去了绘画的意义。这种写实的人物画，在似与不似

之间把握好一个尺度，让画面更有生命力、更有生活

情趣，确为不易之事。

传统中国画向来是“重墨轻色”，一些文人画家在

有意或无意之中往往把重彩与“俗气”和“匠气”相关

联。但要表现丰富多彩的现实生活，仅仅以水墨为主

的传统画法是远远不够的。特别是表现浓郁的民间

风俗、热闹的集市庙会、节日的喜庆欢乐、民间的婚丧

嫁娶的场景等等，如果没有鲜艳的色彩，就缺少那种

特有的气氛与活力，而且脱不开前人画法的陈旧感。

通过反复实践、不断摸索，我渐渐形成了水墨与重彩

相结合的重彩没骨人物写意画法。色墨混融，设色时

不仅仅孤立地用色，而是色当墨用，融墨于色，线条隐

于色中而不失其骨，在人物的动态和形态方面进行提

炼与夸张，重点刻画人物面部表情和手与脚的结构。

衣饰则用石青、石绿、朱砂、大红，阔笔重彩，渐次形成

色足墨饱、色墨结合的风格特征。但要在“没骨”中

“见骨”，无线条而显示人物轮廓和内在结构，于色彩

中见沉厚去淤滞，重彩而不见燥气。清代画家恽寿平

以“没骨”写花鸟得神采，近现代画家石鲁、关良以“没

骨”写人物得情趣，都是很好的范例。初学者应多看、

多读、多做大量的速写或默写。只有具备准确的造型

能力，才能张驰有度地于没骨中见有骨，摒弃匠气，于

大俗中见大雅。

我说“没骨”人物画
马海方

上世纪五六十年代，随着中

国社会主义建设高潮的掀起，许

多专业版画家投入到火热的生活

中，他们深入到工厂、矿山、工地

等现场，创作了《鞍钢修复》（古

元）、《征服黄河》（李桦）、《抢修炼

铁炉》（汪刃锋）等一大批工业题

材版画作品，不仅延续了版画创

作的现实主义精神，也影响了一

大批业余版画作者。

弹指一挥间。到了 21 世纪，

中国经济社会发生了重大变化，

工业结构不断调整。当年半壁江

山的传统重工业，如今与航天工

业、电子工业等共同发展；当年豪

情万丈的工人老大哥，现在已纷

纷转岗或者下岗；传统的工业流

程已被科技化操作所取代，偌大

的 锻 钢 车 间 甚 至 见 不 到 几个工

人……描绘火红建设的工业版画

还有生存的空间吗？如今还有哪

些 创 作 群 体 在 坚 守 ？ 在 大 量 车

间、厂房即将划入工业遗产保护

区的当下，“三年展”形式能否激

活工业版画的创作生态？带着这

些疑问，我们走近了 6 月 9 日在湖

北美术馆开幕的“工业叙事——

首届中国工业版画三年展”。

是国家记忆，
更是本土文化的抢救式发掘

“父母是双职工，我两岁半上

武钢的全托幼儿园，后来是武钢

子弟三小、武钢子弟三中直至读

大 学，我 一 直 对 武 钢 充 满 自 豪。

然而，当我再回到武钢，当年引以

为傲的苏式建筑风化得厉害，有

的破败不堪，父母已经退休，而我

的同学大部分下岗了……”华中

师范大学美术学院院长肖丰回忆

起自己的成长岁月，温情中夹杂

着对时代快速变迁的伤感。

和肖丰一样，许多经历过五

六十年代火热生活的老观众收获

了 一 种 对 于 过 往 生 活 久 违 的 感

动。“感谢这个展览，它提供了关

于 一 段 特 殊 历 史 时 期 的 国 家 记

忆。从某种意义上说，它是一种

抢救式呈现。”肖丰说。

《中国美术馆》执行副主编徐

沛 君 说：“ 它 首 先 给 我 一 种 怀 旧

感、沧桑感。大工业生产的场景

本身就带有很鲜明的形式，比如

轨道、管道等。而这种韵律感和

节奏感一旦在画面中确定并呈现

一些带有时代印记的符号后，隐

约中就有了经典的感觉。”令他印

象深刻的是，展览上相当多的作

品延续了对形式感的追求。

本次展览共有 200 多幅参展

作品，来自我国 20 多个活跃的工

业版画创作群体，其中东北创作

群体的套色木刻语言丰富、颜色

浓烈，弥漫着浓厚的生活气息；江

南群体的水印木刻浸透着一种钟

灵毓秀的人文情怀……“透过这

些作品的讲述，不难发现他们对

新材料、新工艺的发掘，他们在版

材与版种方面的不断拓展，其制

作印刷也走向了成熟。”湖北美术

馆副馆长、评论家冀少峰评价道。

说到举办工业版画三年展的

初衷，湖北美术馆馆长、策展人傅

中望表示，首先还是从梳理湖北

美术本土文化角度来考虑的。湖

北的“武钢”“一冶”有雄厚的工业

版画创作群体，特别是在六七十

年代产生了很多反映社会主义建

设大场景的版画，这些社会主义工

业建设不同时段的视觉表达，丰富

并发展着社会主义的文化建设，令

人感动。湖北美术馆有责任和使

命，不遗余力地推动中国工业版画

的进一步发展，并把工业版画作为

美术馆的收藏特色。

工业版画：
从艺术形式到社会现象

80 年代“工业版画”的概念被

明确提出。在那之前，工矿企业

的业余作者从专业版画家深入基

层的过程中，学习到版画创作的

技法，从个体自发到群体集结，队

伍逐渐壮大。中国第一冶金建设公

司是最早开展群体性工业版画创作

活动的大型企业。上海、辽宁大连、

广东湛江、天津塘沽等群体相继出

现。他们来自生活一线，很少“书卷

气”，以自己最熟悉的工业生活为创

作 题 材，作 品 生 活 气 息 浓 郁，地

域、行业特点鲜明。

随着时代的发展和各种艺术

形式的不断兴起，版画群体性的

创作日渐式微，工业版画创作队

伍也发生了变化。那些来自厂矿

企业的工业版画也日渐淡出了主

流视野。来自大连的版画家陈豪

说：“以前大连有造船厂、重型矿

山机械厂、石化公司，三五年就办

一次展览。改革开放以后，有很

多作者转型做其他专业了，但仍

有一些人默默坚持创作，大家抱

团一路走来。”

工业版画是中国社会工业化

进程中的一个缩影，它的几个发

展阶段与中国工业化的进程息息

相关。关山月美术馆副研究员张

新英认为，此次对于工业版画的

再度关注，使得它从一个简单的

艺 术 形 式 上 升 到 了 一 种 社 会 现

象，“工业叙事”的主题表明展览

已经不是对单纯的艺术种类的总

结和整理，作为一次课题研究，展

览将对工业题材版画发展发挥一

定的引导作用。

中国美术馆研究与策划部副

主任张苗苗认为，湖北美术馆选

择工业版画作为三年展的题材和

定位非常有意义。而把工业版画创

作和三年展机制结合起来，也是相

得益彰，体现出湖北美术馆“立足

本土，面向当代”的办馆宗旨。

如何走出局限，
面向更广泛的公共空间

“三年展”是具有很强当代艺

术特性的概念，工业版画如何克

服自己的局限，面向当代，走向更

广阔的公共空间，成了一个不容

回避的现实问题。

现代社会的进步尤其是工业

的发展在某种意义上是一个双刃

剑，它一方面给人类带来了便利，

另一方面也给人们的生存空间和

环境带来很多问题。不少专家指

出，本次展览反映出工业版画的创

作仍然较多停留在过去比较唯美的

甚至歌颂的状态，今后的创作应该

更多呈现对工业发展的一种深层思

考。曾经在武钢工作的湖北美术学

院副院长周向林表示：“艺术创作一

定要与时代相结合，艺术家要对所

处的时代发出自己的声音。”他认

为，工业化有好的方面，也有不好的

方面，但无论如何，面对一系列变

化，作为一个艺术家若无动于衷、

视而不见，则是不正常的。

展览开幕式上，主办方将版

画的公共教育活动搬到了湖北美

术馆的展厅。看到不同年纪的观

众亲自剪、贴、印制版画，一件件

丝网版画、木刻版画从他们手中

产生时，大家脸上由衷地流露出

了欣喜的神情，本次展览的另一

位策展人、中国工业版画研究院

院长宋恩厚的话充满信心：“只要

社会在向前发展，工业版画的明

天一定会更美好！”

工业版画：在坚守中跋涉
本报记者 严长元

由中国美术家协会、中国国

家画院等单位联合主办的“大道

无垠——谢志高画展”日前在中

国美术馆举办，展出了画家谢志

高 历 年 创 作 的 绘 画 作 品 200 余

件。其中既有大型主题性作品和

水墨小品，还有部分其早年创作

的连环画、插图和写生稿，全面展

示了谢志高从艺 50 余年来的艺术

历程和成果。

谢志高，原籍广东省汕头市，

1942 年生于上海，早年就读于广

州美术学院附中，后升入广州美

院中国画系。毕业后在河北美术

出版社任美术编辑，并坚持中国

画、年画和连环画的创作。1978年

他考取中央美术学院，成为“ 文

革”后第一批研究生，受教于吴作

人、叶浅予、蒋兆和等，毕业后留

校任教。1988 年调入中国画研究

院（今中国国家画院）专事创作。

多年来，谢志高坚持现实主

义人物画创作，他的笔下既有《建

设者》、《黄河颂》等纪念碑式的鸿

篇巨制，又有表现南国水乡与海

边渔村的《春雨》、《沙田绿雨》和

《惠安女》等文人画作。

参展作品《大地回春》是谢志

高表现“土改”场面的一幅近作，

中央美术学院教授邵大箴认为，

这幅画最大的特点是以情节取

胜，过去画土改的作品表现得都

很概括，谢志高则注重表现过程，

几十个不同年龄段的人物各有特

点，细腻地呈现了分土地时农民

喜悦和复杂的内心。中国文联副

主席冯远认为，谢志高的艺术创

作体现了南北贯通、刚柔相济、形

神兼得、色墨兼容的艺术特点，这

得益于他早年严谨的专业训练，

通过大量的连环画插图创作，练

就了严谨、扎实的造型根底。

谢志高认为，传统中国画的

美学原则是“贵在传神”。对于古

代绘画，更多的是一

种借鉴，一种精神上、

审美上的领会。但是，

要表达时代的发展、

表现有血有肉的人，

仅 仅 有 古 画 的“ 写

神”还不够。基于这

样的判断，他在创作

中吸收了西画的技

法，将西画表现形体

结构的方法融入到

了以线造型为主体

的艺术语言之中。

纵 观 谢 志 高 的

艺术面貌，无论是主

题创作还是案头小品，

让人印象深刻的除了

他驾驭笔墨的高超技

法，更多的是画家对

人生 世 事 富 有 诗 意

的表现，作品流露的

含蓄蕴藉、简净清丽、

安详大度的风格，正

体现了一位 艺 术 家

应有的学养和修养。

大 道 无 垠
美 周

运行中的玉米（版画） 陈彦龙
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工业时装（版画） 宋恩厚


