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“ 最×× ”，是 网 络 年 代 的

熟 语。“ 最”是 副 词，表 示 程 度，

后面一般紧跟形容词，如大小、

远近、前后、好坏等。但直接跟

了 名 词 或 动 词 ，原 先 指 定 是 一

种错，现在却将错就错，十分热

门。“最绘画”也来探个热闹，但

绝 非 赶 时 髦 ，而 是 针 对 媒 体 时

代 绘 画 的 坚 守 ，意 在 对 青 年 油

画家发出一种召唤。

2010 年中国油画学会成立

15 周年大 会 上 ，我 们 提 出 在 今

天 视 觉 文 化 的 整 体 视 域 中 ，重

建 绘 画 的 力 量 是 第 一 重 使 命。

随 着 科 技 的 发 展 ，电 子 媒 体 和

影 像 技 术 的 翻 新 ，一 个 新 的 图

像时代正在改变着今日的文化

生 态 ，同 时 也 在 改 变 着 人 们 对

于图像的感性方式。我们可以

想象，在往昔岁月中，绘画是图

像 制 造 的 唯 一 方 式 ，它 的 创 造

深深地吸引了古人的视觉与心

灵，并培养起那种手握卷轴、心

游 天 地 的 感 受 和 想 象 力 。 今

天 ，数 以 亿 万 计 的 图 像 交 织 在

各种媒体中，令人目不暇接，图

像的体验远远超过亲身亲历的

体验。习惯了大量图像信息的

人们，将日常生活看作图像，将

生活世界看作图像。这正是海

德 格 尔 所 指 出 的“ 世 界 的 图 像

化 ”。 在 如 若 烹 烧 泥 鳅 豆 腐 那

般 漫 长 的 过 程 中 ，青 年 一 代 对

绘画的感受力正在沦失。绘画

所牵联着的生命世界的诸种存

在 意 义 ，以 及 在 这 个 意 义 上 存

持 的 精 神 深 度 的 价 值 日 渐 式

微 。 更 重 要 的 是 ，在 媒 体 时 代

无 所 不 在 的 大 众 媒 体 那 里 ，那

种 缺 乏 原 创 的 复 制 正 大 行 其

道。所有的事件和人物都是图

像 ，存 在 于 公 共 机 器 、录 制 合

成 、影 像 处 理 的 程 序 之 间 。 当

这 般 处 理 的 结 果 再 度 显 像 之

时，是“谁”真的在那里？这种仿

像 的 出 现 威 胁 着 人 类 思 考 的 根

基 。 正 是 面 对 这 样 一 系 列 的 忧

虑 ，我 们 祈 望 通 过 绘 画 的“ 人 与

世 界 同 在 ”的 直 观 体 验 方 式 ，挣

脱技术的规制，冲破表象化的肤

浅和仿像的合围，重寻艺术生动

的感性方式，把绘画行为中思与

诗的精神可塑因素最大量地释放

出来，重构丰富多样的生活世界

和 心 灵 世 界 。 这 正 是 我 们 拈 出

“最绘画”，强调绘画性所寄予的

使命性的厚望。

绘 画 如 何 能“ 最”，这 是 一 个

关于绘画性的追问。绘画不同于

图像，正如烹调不同于盘中的菜

肴。绘画提供的是一个与世界同

在的直观现场。莫奈的绘画是他

的 阳 光 花 园 与 他 个 人 的 整 体 显

现；凡高的《鞋》是农妇与凡高悲

悯世界的共同显现；贾柯梅蒂的

肖 像 是 那 个 被 画 者 与 贾 氏 驱 魔

一般的观看一道显现；莫兰蒂的

静 物 是 那 些 瓶 瓶 罐 罐 和 沙 漏 一

般 的 时 光 如 若 地 平 线 那 样 缓 缓

的呈现。正如法国哲学家梅洛·
庞 蒂 所 言：“ 当 你 把 身 体 给 予 世

界，世界得以显现。”绘画始终带

着凝视的深度，带着主体的以身

“体”之的肉身体验，带着某种缓

慢 经 历 着 的 生 命 铸 造 。 这 个 缓

慢 的 生 命 体 验 又 是 一 个 直 观 的

生 成 过 程，绘 画 只 若 舟 筏，它 穿

越 种 种 激 流，最 后 载 沉 载 浮、奔

向 远 方 的 是 绘 画 者 自 己 的 世

界 。 正 是 这 个 缓 慢 的 体 验 与 直

观 的 生 成 —— 这 个 反 反 复 复 的

亲 身 植 入 与 当 下 直 观 的 蓦 然 洞

见——这个神秘的隐与显、心与

眼相叠糅的情态，构成了绘画的

最 基 本 的 性 质 。 这 种 缓 慢 的 体

验 与 直 观 的 生 成 所 共 同 要 求 的

亲历亲证是绘画的核心，而它们

之间反复的纠结、彼此的对立却

成 了 互 为 激 发 的 必 要 前 提 。 谁

把握了这个核心与前提，谁就领

悟了绘画之“最”。

写 意 是 中 国 绘 画 的 一 个 精

神内核。“ 意”从心从音，属物我

相融的中介。画一片绿林，是要

画 绿 林 背 后 的 春 意 ；画 一 片 远

山，是 要 传 达 念 远 怀 人 的 心 息。

但 这 种“ 意 ”瞬 息 即 逝 ，握 手 已

违，如 何 能 振 笔 直 追，正 在 于 一

个“ 写 ”字 。 这 如 书 艺 一 般 的

“ 写 ”，既 写 字 形 ，又 写 心 意 ；既

存点划之象，又蕴纵横之气。中

国传统绘画正有写意的大气象，

那 中 国 油 画 可 否 亦 将 油 画 的 质

材 化 开，转 换 而 成 写 意 的 韵 涵？

我 们 欣 喜 地 看 到 新 一 代 青 年 油

画的诸般新意，其中写意精神的

溢 出 最 为 印 象 深 刻 。 这 种 写 意

精 神 既 开 启 绘 画 用 笔 的 生 动 意

涵，又拓展了油画材质的强烈触

味；既用笔来回溯传统绘画的诗

性视域，又生发出种种不周之周

的 独 特 蕴 意 。 那 种 大 视 域 中 的

孤独小人物的随性处理，那种风

景与人物一体相看的写意处理，

那 种 平 光 中 的 人 物 群 体 的 平 面

处理，构成了扑面而来的中国风

味。古锦旧壁一般的绵长皈依，

以 追 古 的 残 片 寄 写 当 时 代 的 惆

寥，渐成青年一代的殊异特征。

所 有这 一 切 ，只 若 碎 片 ，拼

缀 成 一 代 青 年 的 心 灵 地 图 。 这

个地图为他们的处境和对于绘画

的理想提供了一个真切可见的地

平 线 。 我 们 在 那 里 看 到 了 绘 画

的远方，并为这片延伸着的天地

以及遥远的呼唤而深深感动！

（本文系“最绘画·中国青年

油画展”前言。）

■“每个时代都需要经典，当下这个时代也一样。比方说，我

们回忆 80 年代的绘画经典，许多人马上就能想到罗中立的《父

亲》；可现在呢，经典是什么？我们很难找到一个共同的答案。我

们的老百姓能说出来现在哪个画家的身价最高，却不一定知道哪

幅画最好。这是当下时代的问题，更是不容回避的时代疾病……

我始终觉得，艺术家要保有一颗淡定的心，要和市场保持距离，冷

看喧闹与浮躁。你不在生活里，就不会找到时代的魂，更没有可

能创造代表时代精神的经典。”

——作家、画家冯骥才说“我们这个时代还缺一幅代表作”

中国当代的画家之多、作品之多、展览之多，无疑属世界之

最，但竟然从中找不出一幅代表作，难道不堪忧吗？没有代表作，

是时代的遗憾，也是当代艺术家的通病。

■“中国艺术品市场交易量已位居世界第一，但市场形态发

育还不完全。因为目前中国艺术品市场的主要形式体现在拍卖

交易。从国际上来讲，作为一级市场的画廊没有得到充分的发

挥，特别是画廊艺术家的代理机制没有能够充分地规范，因此影

响了中国艺术品市场形态的合理发展，从而导致市场交易中的主

体、市场交易的规则、市场交易机制也难以形成和规范起来。”

——文化部文化市场司副司长庹祖海说“法律规范的缺失已

成为中国艺术品市场发展的瓶颈”

无法可依，乱象丛生。艺术品市场管理条例酝酿多年，据说

已在起草，还需要加快啊。

■“要改变‘拍假’盛行的现状，我认为画家首先必须遵守‘画道

’——把自己的画画好。一个成功的艺术家，其独特的艺术风格和

技法是经过长期探索才形成的，也是一般人很难形神兼备地模仿得

了的，因此只要画家认真作画，不断推进自己的艺术，像毕加索那样

每个阶段都有不同的艺术特点，而杜绝经常重复制作同一题材、同

一技法的粗制滥造的画作，我想造假者就无能为力了。”

——广州美术学院教授李劲堃说“画家首先必须遵守‘画道’”

吃老本，忙应酬，流水线制作，身在画室心在市场，这就是不

遵守“画道”。

续随子 点评

回 声 壁

本报讯 （记者高素娜）“泥人

张 168 年精品回顾展暨陈毅谦、王

鹏拜师仪式”近日在北京吴东魁艺

术馆举行。此次活动也是北京市

东城区非物质文化遗产中心开展

的文化遗产保护工作系列之一。

天津“泥人张”彩塑是一种民

间美术品，至今已有 168 年历史，

被列为中国首批非物质文化遗

产。在展览现场，30 多件跨越百

余年的泥塑作品，展现了“ 泥人

张”从第一代传至第四代的艺术

发展历程。当天，“泥人张”第四

代传人张錩纳陈毅谦、王鹏为艺

徒仪式同时举行。张錩现为清华

大学美术学院雕塑系教授，同时

任中国民间文艺家协会副主席、

北京市民间艺术研究会副会长等

职，一直致力于民间文化的弘扬

与传承，为保护民间文化和非物质

文化遗产做了大量工作。陈毅谦、

王鹏均为天津市工艺美术大师。

出 生 于 19 世 纪 末、活 跃 于

20 世 纪 上 半 叶 的 劳 尔·杜 菲

（1877 年—1953 年）是现代美术

史上具有独创精神、进行多方面

探索的画家。作为法国画坛的

奇才和野兽主义的核心人物，杜

菲作品中奔放的线条、艳丽的色

彩、明快的笔触、自由活泼的表

现等，都为人们开拓了一个现代

风景与人物画的新视野。

杜菲出生于法国北部港都

勒阿弗尔，从小热爱绘画。1900年，

杜菲在抵达巴 黎 后 ，首 次 接 受

了 印 象 派 的 洗 礼 。 在 巴 黎，他

开 始 频 繁 地 参 观 卢 浮 宫，并 如

饥似渴地学习马奈、莫奈、凡高

和 高 更 等 印 象 派 大 师 的 技 法，

画下了如《瓦楞斯的风景》、《挂

满 旗 帜 的 小 船》等 多 幅 表 现 诺

曼 底 海 边 风 光 的 作 品 。 1905

年，杜菲在野兽派画展上，看到

了 马 蒂 斯 的《奢 华 、宁 静 与 享

乐》后，发出了这样的感叹：“在

这 幅 画 前，我 懂 得 了 全 部 绘 画

的 道 理，看 到 了 素 描 和 色 彩 所

反 映 出 的 神 奇 想 象 力，印 象 派

的 写 实 主 义 失 去 了 对 于 我 的

魅 力 。”他 被 野 兽 派 画 家 们 鲜

艳 的 色 彩 和 大 胆 新 颖 的 风 格

深 深 震 撼，决 定 放 弃 他 的 早 期

风 格，变 为 以 野 兽 派 的 色 调 去

画 带 有 装 饰 味 道 的 马 路 以 及

野 外 舞 会 。 杜 菲 自 1907 年 参

加 野 兽 派 阵 营 后，在 用 色 上 变

得 强 烈、鲜 艳 起 来 。 他 喜 欢 在

白 色 的 底 子 上 涂 一 层 薄 薄 的、

透明的色彩，然后用线条勾勒，

简 略 而 概 括，使 轮 廓 线 起 着 重

要作用。虽然野兽派的作品在

杜菲的绘画生命中不过占了短

短 几 年，但 他 却 始 终 保 留 了 野

兽派简化的形式以及对色彩永

恒的追求。

“我经常追求色彩的秩序，

也 就 是 让 我 们 的 色 彩 发 光 的

秩 序 。 没 有 光，形 式 就 没 有 活

力 、生 气 ……”在 谈 到 自 己 的

创 作 时，杜 菲 经 常 提 起 他 是 为

“ 追 求 光 与 色 彩 而 战 ”，他 在

画 面 上 描 绘 出 蓝 色 的 音 乐，绿

色 的 赛 马 ，粉 红 的 房 间 …… 这

些 新 鲜 跳 跃 的 色 彩 与 妙 曼 的

线 条 韵 律，不 仅 传 达 出 生 命 的

喜 悦，也 形 成 了 杜 菲 绘 画 艺 术

的 独 特 风 格。

除 绘 画 之 外 ，杜 菲 还 创 作

了大量的挂毯、壁画、布料图案

设 计、书 本 画 插 图、室 内 设 计、

舞 台 布 景 设 计 及 陶 瓷 创 作 等，

他那特有的、活泼的曲线运用，

也 使 他 成 为 流 行 设 计 的 先 驱。

但 和 当 时 的 许 多 艺 术 家 一 样，

杜菲也面临着传统与现代艺术

间的许多基本问题。在杜菲的

艺 术 生 涯 中，曾 先 后 受 到 印 象

派、野兽派及立体派的影响，但

无论何种画派都没有成为他独

创风格的桎梏。在他各种题材

的 创 作 中，唯 一 不 变 的 是 他 对

光与色彩的独特表达。如在他

擅 长 的 风 景 画 和 静 物 画 中，他

运用单纯的线条与色块进行对

比 配 置，活 泼 的 笔 触 将 物 体 夸

张 变 形 ，以 追 求 装 饰 效 果 ——

这 种 率 直 的 描 绘 与 自 然 表 达，

使其作品流露出优雅而灵动的

气质。

纵观杜菲的一生，他的绘画

生涯是一条愉快的直线道路，一

路 上 快 步 前 行，直 至 成 功 的 顶

峰 。 自 巴 黎 国 立 现 代 美 术 馆

1953 年举办杜菲回顾展以来，马

赛、里昂、尼斯、伦敦、柏林、纽

约、巴塞尔、旧金山等地的美术

馆，亦先后多次举办过他的回顾

展，所到之处均获佳评。这也反

映了杜菲的声誉，以及人们对他

作品的喜爱。

手卷易好，册页难工，画册页

需要页页不同又要页页统一，故

而“难工”。

李振军的山水画多为册页，

他在这一具有难度的绘画载体形

式中，用多变的构图、情境完成了

自己的山水创造。他画雁荡、天

台 、九 华 、齐 云 、太

行 ，不 仅 是 由 于 他

的 足 迹 到 了 这 里 ，

更是由于他与所到

的每一处风景都产

生 了 心 灵 的 对 话 。

从他的一些游记文

字中可以读出，他爱

他曾走过的山水并

力 图 读 懂 它 们 ，于

是，山水变作胸中丘

壑，一页页作品也就

景色各异。他用新

颖的构图、鲜活的笔

墨与新奇的造景，让

画作变得风光无限、

美不胜收。另一方

面 ，他 的 笔 法 又 是

统 一 的 ，他 没 有 陷

入对具体地理景观

的 直 观 描 摹 ，而 是

将自然景观收纳至

他 的 枯 笔 、淡 墨 之

中 ；他 以 自 己 的 眼

睛解释前人也曾画

过 的 景 物 ，画 出 了

属于自己的山水面貌。

册 页 纸 张 的 性 能 与 生 宣 不

同，它吃墨不深并渗化力较弱，

李振军很好地利用纸的这一品

性 ，用 枯 笔 立 形 ，用 淡 墨 皴 染 。

其淡墨多用渍法，简洁而秀逸。

振军的笔墨很大程度来源于明

朝画家渐江以及“新安画派”，但

他又用线条的茁壮与墨色的多

变而发展了渐江的风格。清初

张庚《浦山画论》曾批评新安画

派对于元代画家倪云林“不失之

法，即失之疏”，这两“失”一直为

振军所警惕，他用拙意的线条和

淡逸的渍墨变化倪

法，从 而 体 现 出 他

对传统的独特解读

能力。

振军的山水多

截 景，这 多 少 是 为

了适应册页的构成

形式，当然，这也一

定与他摄影上的特

写 与 观 察 视 角 相

关，因 为 当 把 镜 头

推近，呈 现 的 就 不

再 是 传 统 山 水 中

的“ 两 叠 ”“ 三 叠 ”

等 程 式 。 振 军 的

山 水 虽 全 部 来 自

写 生，但 我 们 在 他

的 作 品 中 却 感 受

到 了 浓 郁 的 古 意，

或 者 说，它 们 更 像

是 一 位 古 代 前 贤

的 作 品；他 的 山 水

画 现 实 感 真 切 而

动 人，既 不 是 对 古

人 山 水 的 翻版，也

不是对现代人山水

的借用，而是用摄影家的眼睛观

看山水、用山水画家的图式表现

山水、用诗人的情怀赞颂山水，

这 一 切 不仅建树了他在当代山

水画坛中的个性风格，也扩充、

拓展了山水画创作主体“ 文人”

的精神内涵。

“喀什的春天”摄影展亮相北京

近日，由喀什市人民政府主办、喀什市旅游局承办的“喀什的春

天”摄影展在北京王府井步行街举办。喀什地区行署副专员木太力

甫·托合提、喀什市市长买买提明·白克力等为开幕式剪彩。

“喀什的春天”摄影展以和谐共生、城乡建设、茁壮成长、民族民

俗、名胜美景、巴扎百景、塔县风情、五彩传说为主题，展示了 12 位中外

摄影家在新疆喀什地区拍摄的千余张作品。这些作品以独特的视角

展现了喀什浓郁的民族风情、奇特的自然风光和历史悠久的人文景

观，不仅让人们感受到了喀什特有的魅力，更展现了中央新疆工作座

谈会后，喀什人民生活水平、城市建设取得的翻天覆地的变化。图为

观众观看展览后拍照。 （本报记者 高素娜 摄影报道）

70余幅作品呈现“文治风华”
本报讯 （记者严长元）由北

京画院联合中国美术家协会、北京

美术家协会、江苏省美术家协会等

单位共同策划的“文治风华——宋

文治绘画艺术回顾展”6 月 13 日

至 26 日 在 北 京 画 院 美 术 馆 举

办。展览汇聚了宋文治作品 70

余幅及生平年表等文献资料，全

方位呈现了其艺术风貌。

宋文治是 20 世纪中国山水

画艺术发展创新中做出重要贡

献 的 艺 术 家 ，他 一 生 创 作 数 量

虽 不 多 ，但 多 为 美 术 史 上 的 经

典。此次展览以家属收藏为基

础，经过精心筛选，以宋文治山

水 画 作 品 为 主 体 ，按 照 年 代 划

分 为“ 山 川 巨 变 ”“ 湖 山 新 貌 ”

“江南春潮”“彩墨华章”四个部

分 ，呈 现 了 宋 文 治 山 水 画 艺 术

从 20 世 纪 50 年 代 至 90 年 代 风

格转变的脉络过程。其不同时

期 的 重 要 代 表 性 作 品 如《山 川

巨变》、《江南三月春意浓》等均

在 展 览 中 亮 相 ，长 达 3.7 米 的

《太 湖 胜 览》手 卷 以 及《北 海 群

峦》等，都成为展览中的亮点。

此次展览也是北京画院陆续

推出“20 世纪中国美术大家”系

列活动 8 年来，逐渐将目光转向我

国南方重要画家的体现，反映了

北京画院系列活动主题与范围的

进一步深入。

泥人张168年精品回顾展举办
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李振军作品

杜菲夫人画像（油画） 1930 年 杜 菲

陈趟子沟的传说（油画） 孙昌武

重识经典

影之舞（油画） 庄 重

洞庭春晓图（国画） 宋文治


