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动 态

《中国作家》影视创投中心在京启动

山花烂漫 尽展风采
——第四届全国少数民族文艺会演之少数民族戏剧漫评

谭志湘

本报讯 （记者高昌）由《中

国作家》杂志社、民盟中央中国

民族文化产业研究中心发起创

立的《中国作家》影视创投中心

启动仪式日前在京举行。廖奔和

梁晓声、陈忱、肖一、李准、仲呈祥、

郑伯农、王朝柱、苏叔阳、王兴东、

六小龄童、王一川、张宏森等嘉宾

以及在京的一批中青年编剧出席

了相关活动。据悉，中国作家影

视创投中心主任由艾克拜尔·米

吉提担任，常务副主任由陈忱担

任，副主任为梁晓声、张会军。

与会者表示，将建立一整套

鼓励原创影视剧本的工作机制，

以《中国作家·影视》版为平台，致

力于源源不断地推出具有中华民

族气派的影视文学作品，由此，为

进一步提升我国影视文化产品质

量服务，为建设“文化强国”服务。

专家学者研讨少儿剪纸教学
本报讯 近日，由中国艺术

教育促进会、中国妇女儿童博物

馆、中国工艺美术学会民间工艺美

术专业委员会主办的首届全国少

儿剪纸教学研讨会在江苏省扬中

市举行，首届全国儿童剪纸展扬中

巡展同时在扬中市揭幕。来自全

国各地的有关领导、专家学者与从

事剪纸教育工作的代表共同参加

了研讨活动，并观摩了扬中市丰裕

中心小学剪纸教学现场。近年来，

扬中市丰裕中心小学等学校将非

遗保护与艺术教育相结合、与办学

特色建设相结合，用剪纸开辟了素

质教育新渠道。

与会 者 认 为，“ 儿 童 的 智 慧

在他们的手指尖上”。剪纸这一

散发着永恒魅力的民间艺术给

孩子们的能力发掘、心灵成长构

筑了一所精神家园。它对培养

学生的思维能力、动手能力、审

美能力有很大的作用。（巴灵一）

第四届全国少数民族文艺会

演中的戏剧演出，无论是古装戏，

还是现代戏，好戏连台，亮点突

出，精彩纷呈，各领风骚。

开演的第一台戏是北京市曲

剧团的《正红旗下》。此剧根据老

舍先生未完成的同名自传体小说

及李龙云同名话剧改编，表现了

晚清北京民俗及八旗子弟的生活

方式与心理状态，描绘出家园将倾

之际皇城子民的麻木与觉醒，透露

出苍凉感与悲壮感，蕴藏了丰厚的

文化内涵。唐山评剧团演出的《香

妃与乾隆》，描述一段英雄美人的

历史佳话，反映了乾隆皇帝巩固国

家统一的宽广胸怀与雄才伟略。

太原市晋剧团演出的《傅山进京》，

在紧张的戏剧冲突中，表现了康熙

皇帝的政治智慧和傅山为坚守中

原文脉与人格情操的不屈抗争。

天津青年京剧团等单位联合演出

的京剧交响音乐会《郑和下西洋》，

展现了郑和七下西洋，和睦万方的

磅礴壮举与瑰丽景象。

此次戏剧演出的一大亮点是

现代剧的创作。江西省鹰潭市艺

术团演出的畲族山歌戏《七彩畲

乡》，描述大学生村官在畲乡的创

业成就，在真人真事基础上加工创

作，清新简洁，尤为可贵。广西歌

舞剧院演出的音乐剧《桂花雨》，演

绎了一个关于守候，执着于诚信的

故事，如泣如诉，感人至深。青海

省戏剧艺术剧院和浙江京剧团联合

演出的少儿京剧《藏羚羊》一剧中彰

显人与动物的和谐相处的科学价值

观，发人深省。安徽省潜山县剧团

演出的黄梅戏《榴花不开盼哥回》突

出表现了回族姑娘沙玉凤鲜明的民

族性格和一诺千金的高贵品质，把历

史的纷繁、民族的苦难与回汉民族之

间的感情交融，以及改革开放带来的

思想解放，做了生动的艺术展现。历

史沧桑感、人的善良和人性之美，在

普通平凡的人物身上得到彰显。

此次演出的一批剧目，经过深

入开掘，既思想内涵丰厚，民族团结

与共同进步的意识浓厚，又构思精

巧，表现形式新颖，民族风情浓郁，美

学意蕴独特。例如，《傅山进京》中康

熙与傅山雪天论字，评古论今，唇枪

舌剑，冲突紧迫而又兴趣盎然。傅山

的扮演者、女老生谢涛是“二度梅”获

得者，把历史文人傅山的执拗疏狂演

绎得出神入化。又如《香妃与乾隆》

以诗化手法呈现香妃与乾隆丰富的

内心世界，既具史诗的品格，又充满

了诗情画意。香妃的扮演者罗慧琴

是评剧“新派”传人，嗓音甜美明亮，

音域宽广，音色美妙，极富感染力和

穿透力。乾隆扮演者、女小生张俊玲

是评剧“洪派”传人，唱腔圆润，把风

流倜傥、英俊潇洒的乾隆皇帝表现得

淋漓尽致。再如《藏羚羊》里的“回

家”，暗含人类精神回归，颇具哲理意

味。剧中拟人化摹仿藏羚羊的表演，

活泼可爱，充满童趣。而与盗猎者和

雪狼的斗争，善恶分明，扣人心弦，适

合对儿童道德情操的潜移默化。尤

其该剧把藏族音乐和藏传佛教音乐

元素融入京剧音乐之中，增强了艺术

表现力和感染力，令人耳目一新。《桂

花雨》以写意的手法把过去与现实重

叠交错，展示了广西的山水风光和人

文风情，抒写了一个关于坚守的寓

言。作为音乐剧的核心，剧中注

重融汇民歌和通俗歌曲等不同风

格的音乐，韵味十足，优美动人。

浙 江 省 宁 波 市 演 艺 集 团 创

作演出的现代甬剧《宁波大哥》，

近 日 荣 获 中 国 戏 曲 现 代戏研究

会颁发的突出贡献奖。戏曲界专

家们充分肯定该剧在当代真人真

事英模题材创作中所具有的示范

和借鉴意义。

根据真人真事进行改编、创

作，易受真人真事局限，受宣传意

图束缚。《宁波大哥》是以宁波民营

企业家和黑龙江知青之间真实的

故事为素材创作的，成功塑造了乐

于助人、不求回报的宁波籍大哥李

信良和知恩图报、回馈社会的企业

家王永强。中国戏曲现代戏研究

会会长姚欣认为，《宁波大哥》弘扬

了扶危济困与知恩图报等中华民

族的传统美德，其成功令人欣喜。

中国戏曲学会副会长王安葵

说《宁波大哥》善于揭示人物的内心

矛盾冲突，提升了人物的思想境界。

中国戏 曲 现 代 戏 研 究 会 副

会长张宏文说，近年来，宁波演

艺 集 团 甬 剧 团 先 后 推 出 了《典

妻》、《美丽老师》等成功之作，他

们对艺术执著追求的精神，值得

广大戏曲工作者借鉴和学习。

（晗 宁）

本报讯 （记者刘茜）戏剧学

者、中国戏曲学院戏文系主任谢

柏梁教授总题为“红尘悲音”的 4

种悲剧史论著作日前出齐。6 月

20 日，中国戏剧杂志社举行的该

丛书学术研讨会上，仲呈祥、王安

奎、赵伟明、刘祯、晓赓等专家肯

定了该丛书对悲剧研究尤其是中

国悲剧研究的促进作用。

“红尘悲音”丛书包括《世界

古 典 悲 剧 史》、《世 界 近 代 悲 剧

史》、《中国悲剧文学史》、《中国悲

剧美学史》。前两种阐述了世界

各大洲主要悲剧艺术的内容、特

点、样式和流变，后两种是中国悲

剧文学、美学研究的新成果。

“红尘悲音”丛书研究中国悲剧

《宁波大哥》荣获中国戏曲现代戏突出贡献奖

全国少数民族文艺会演是一

次民族团结的盛会，各个少数民

族将本民族的艺术精品带到首都

文艺舞台，尽显中华民族文化的

丰富丰厚、多彩多姿、美轮美奂、

无以伦比。

为时一个月的第四届全国少

数民族文艺会演已经拉开大幕。

这是从 55 台剧（节）目中经过遴选

后 入 围 的 41 台，将 进 行 92 场 演

出。党和国家领导人胡锦涛、贾

庆林、温家宝等出席了开幕式晚

会，让民族文艺工作者备感温暖，

备受鼓舞，也体现了党对少数民

族文化艺术的重视、关怀、爱护。

在参演的 41 台节目中，有 14

台少数民族戏剧颇为引人瞩目，特

别是戏剧爱好者很是关切。参加

此次会演的有少数民族剧种藏剧

《金色家园》、畲族山歌剧《七彩畲

乡》，此外还有为观众所熟悉的晋

剧、京剧、评剧、黄梅戏、歌剧、歌舞

剧、吕剧、豫剧、音乐杂技剧，反映了

藏、壮、满、回、维吾尔、畲、蒙古等多

个少数民族的生活。此次会演民族

戏剧特点，我概括为四点。

一、民族戏剧反映了独特的

民族生活，民族情态，颇耐回味。

少数民族文化艺术带着原始

的粗犷豪放与精致精彩，情感既

热烈奔放又淳朴本真，这些特点

也自然而然地反映在戏剧中。此

次会演反映回族生活、塑造回族

人物形象的剧目比较多，吕剧《杨

广和》、豫剧《丹水情深》、京剧《郑

和下西洋》、黄梅戏《榴花不开盼

哥回》等，让我们对一个民族有个

总体的感受，同时也让我们体会

到中华民族的美德是由 56 个民族

的美德共同构成的。

再如，曲剧《正红旗下》反映

的是清朝衰败时期八旗子弟的生

活生存状态，满族文化与京味文

化交融共存。这种白描式的生活

写真引发了观众对于历史与现实的

思索。《桂花雨》写的是壮家祖母、

孙女两代人与台湾爷孙两代人的

恋情，生活中有悲剧也有喜剧，两

代人的命运结局不同，虽有山水阻

隔，但最终血浓于水，终是要牵手

的。壮家女人的纯真纯美让人感

动，壮家传统桂花酒穿越古今，传

统美与现代美相交融，让人叹喟。

独特的民族生活，独特的民

族人物，独特的情感，独特的价值

取向，给人的是单纯的美，像一缕

清风吹进观众的心田，耐人品味。

二、民族戏剧塑造了具有少数

民族性格特征的少数民族艺术形象。

戏 剧 的 最 终 任 务 是 塑 造 形

象，一部成功的少数民族戏剧作

品当塑造出具有民族性格特征的

少数民族艺术形象。《傅山进京》

是以汉族文化人傅山为主角的一

出戏，但满族帝王康熙是剧中一

位极其重要的人物。来自白山黑

水的康熙仰慕中原文化，倡导汉

学，为了江山社稷，他重用汉族文

化人。于是他与持偏狭之见，誓以

死殉明，不与清王朝合作的傅山

产生了一场又一场激烈的冲突。

在这场冲突之中，康熙以草原的胸

襟包容傅山的冲撞不敬，宽容了傅

山的不敬和不做清朝官的行为，放

归故里。这是一场又一场心灵的

博弈，文化的冲撞，在尖锐的戏剧

冲突之中塑造了康熙这一人物。其

实这是一出双主角戏。称之为《傅

山与康熙》可能更合适。

在歌剧《钓鱼城》中，围绕屠城

与守城的矛盾塑造了汉将王立将

军和蒙古大汗忽必烈两个艺术形

象。难得的是作家不是站在汉族

立场歌颂民族气节，也没有站在蒙

古族的立场写勇武、胜利，而是站

在中华民族立场上，写伟大的汉族

与伟大的蒙古族构成的一个伟大

的中华民族，王立与忽必烈都是华

夏的好儿女。忽必烈作为来自蒙

古草原的可汗，剧作着重揭示的是

他的开明，愿天下一统，四海一家

和人本思想。特别是蒙古族的英

雄观，敬重英雄，英雄相惜。因此

忽必烈对巴蜀儿女的守城充满敬

意。这是一个尚武、伟岸的民族。

忽必烈是一个民族的代表。

在中国戏剧史上，以这样的笔

墨塑造少数民族的形象，展示他们

的作为，揭示他们的胸怀气度，是

罕见的。他们既是某一个少数民

族英雄，也是中华民族的英雄。

三、浓郁的民族风情构成民

族戏剧的一大亮点，也是民族戏

剧的一大看点。

少 数 民 族 能 歌 善 舞 ，《桂 花

雨》中壮族漓江对歌的场面既是生

活的，又是艺术的，一只只竹筏在漓

江烟雨中穿行，人如神仙般飘逸自

在，这不正是现实美好生活的写照？

畲族山歌剧是一个新兴的少

数民族剧种。剧中为迎接新媳妇

俏 妹 ，姑 娘 们 舞 起 彩 带 迎 接 新

人。彩带，一种手工编织的艺术品，

是畲家特有的迎客礼物，畲族人的

热情尽在彩带之中。大叔大婶见到

远道而来的客人苗妈，跳起迎客舞，

旋转的舞蹈把苗妈卷入人群之中，

她也情不自禁地手舞足蹈。

当舞蹈进入戏剧后，舞蹈就

不仅仅是为舞而舞，而是赋予舞

蹈以戏剧品格。爱说爱笑的老村

长听到“我在这里等着你回来”的

旋律时，随着节奏扭腰转身，手脚

舞动，表现的是人物乐观的性格。

有选择地使用歌舞，或是为

了塑造形象的需要，或是渲染戏

剧氛围的需要，摆脱为歌舞而歌

舞的弊端仍是需要注意的。

四、少数民族戏剧的创新与突

破，为戏剧增添一抹亮色，一缕清新。

在此次会演的戏剧中，有京

剧这样的古老剧种，也有评剧这

样普及而极广的地方剧种。京剧

《藏羚羊》对传统京剧有很大的突

破。藏族小姐妹和放羊的藏族男

孩儿，很难完全按照京剧行当的表

演完成人物塑造，他们的表演融入

了藏族舞蹈，他们的唱腔在西皮

二黄的基础上增加了一些藏族民

歌的音乐元素，听来还是京剧，但

又与传统京剧有所不同，新而不

怪，悦耳动听，但仍是京剧。重要

的是他们的吸纳帮助他们很好地

完成了藏族男孩、女孩的塑造。

同样，在《藏羚羊》中我们看

到了崭新的艺术形象，雪狼、藏羚

羊，它们不同于传统戏中的狗形、

虎形，但又有些一脉相承的属于

京剧的精、气、神。

评剧《香妃与乾隆》塑造了一

位维吾尔族姑娘，她的一举手一

投足，她的歌唱都多了维族的艺

术元素，特别是伴唱，很有新疆的

风味，就总体而言，依然是评剧，

而不是别的剧种。

我想若不是少数民族戏剧形象

的塑造，这种大的突破与创新是难

于想象的，这一创新的成功也是源

于戏剧人物，是表现生活内容的需

要，换句话说就是少数民族戏剧

为古老、成熟剧种的创新提供了

基础，创新的成功率也为之增加。

全国少数民族文艺会演，这是盛

世中华的盛世之举，它加强民族之间

的相互沟通，相互交流，相互学习，相互

理解。这样的盛会让我们骄傲，让我

们自豪，56个民族文化艺术构成的中

华文化，在世界艺术之林中称得起是

人类文化艺术的奇观。通过这样的盛

会，中华艺术会更加辉煌灿烂。

文 艺 作 品 是 现 实 生 活 最 直

接、生动的投影，音乐剧《桂花雨》

便是广西一个引人注目的现实的

具体的投影。去过桂林的人都知

道桂林阳朔有条老街，那个中外

游客游览“甲天下”山水的漓江终

点的一个小县城，现在已经成为

较早体现中外文化交流的一个集

散地，一个最具典型的交融人文

风情的窗口。在这里，不同人群、

不同思想、不同观念的交汇体现

得非常充分。从《阳朔西街》、《桂

林 故 事》，到 原 创 音 乐 剧《桂 花

雨》，广西的一支文艺创作团队，

始终注意把握时代发展特征，他

们在打通历史与现实深刻联系的

时候，找到了两岸历史与内陆现

实这个切口，以桂林老街为背景，

拿桂花酒作为引子，讲述了一个

关于诚信、守候、执着的爱情故

事。我们大家看到的是一个感人

至深的传奇，一幕如梦如幻的漓

江山水风貌，一段悠扬动听的音

乐演绎，一台激情飞扬的舞蹈展

示，我们在艺术家们合力共同打

造的绮丽多姿、令人如痴如醉的

诗画中，看到了广西灿烂的文化、

能歌善舞的人们，同时也看到了

文化发展的最新成果。人们强烈

感觉到，在文艺形式多样、消费日

益多元化的今天，舞台艺术作品

想要征服观众、赢得大家的交口

称赞，靠的是对时代特征的深刻

认识，靠的是对自身历史文化的

深刻体察与把握。

《桂花雨》之所以打动人，我认

为还因为找到了一个人们普遍关

切的、带有共同意义的主题——爱

情的等待、守候、执着。“清清漓江

水，桂树林中流，亲亲心上人，相

约红绣楼。江拍绣楼情切切，绣

楼望江思悠悠……”，故事为我们

讲述的是“十八岁的痴情守着那

座红绣楼，十八岁的苦恋守着那

个红绣球，十八岁的誓言守着那

条红西街，十八岁的红盖头没等

来阿哥的手。”如此的动人与委

婉，深深吸引了每个观众，人们随

着“红颜为谁变老？红唇为谁等

候？青春为谁定格？青丝为谁白

头？”这样问题的逐步展开，慢慢

认可了“一句诺言疯了还在坚守，

一句情话老了还在等候”的人生

价值理念。然而作者并不停留于

对爱情的简单诠释，而是把这个

主题延伸到今天的桂林，当今的

桂林是青春的桂林，是朝气蓬勃

的“80 后”乃至“90 后”青年们的桂

林，而漓江和九妹作为剧中占有

主导地位的男、女主角，为了了却

老一辈的心愿，他们不断地交流、

交锋，最后在新的时代背景下交

融，误会固然造成了冲突，但冲突

化解、误会解除之后，人们的情操

得到了升华，而围绕着“桂花坊”

是否出让的交锋，人们看到了漓

江性情的火辣，而在碰撞中我们

更看到了漓江性情中的高洁、坚

贞。时光过了 60 年，绣球绣了 60

年。但两个年轻人在阿婆每天重

复着“手拉手，一辈子，不给走”的

歌谣中感受到心灵的震撼，人们

随着剧情的演绎，在一个古老而

又年轻的关于真情的寓言中得到

了唯美的艺术享受。《桂花雨》的

音乐融合了多种元素，充分体现

了傅馨的不凡功力。给人留下深

刻印象的还有编剧安荣青，比如

九妹这样的歌词：“仿佛鸟儿第一

次穿越森林，仿佛小溪第一次倾

听洪波，仿佛花蕾第一次吮吸雨

露，仿佛牛郎第一次踏过星河，这

一刻表白加速了心跳，这一刻泪

水模糊了夜色，你是老街的匆匆

过客，转身而去像一场烟波……”

漓江这样的歌词：“远航的帆儿在

你的岸边降落，陌生的船儿在你

的港湾停泊，你的眼眸像童话里

的天空一样明澈，你的浓香我无

论如何也逃不脱。我不是转身而

去的一场烟波，我是一个百年牵

手的承诺……”含蓄而美好地讲

出了人生的况味、意蕴。

作为一部音乐剧，《桂花雨》

在艺术上的探索值得关注，正如

有评论家指出的那样，该音乐剧

是在遵循国外音乐剧成熟创作模

式的基础上，利用中国舞台艺术

的手法讲述故事、表现人性的，编

导者持续不懈地在主题立意、艺

术手段、人物塑造等方面进行探

索，丰富了我国本土音乐剧的艺

术宝库。作品在表现形式上综合

了当代艺术的多种元素，力图使

舞台呈现更符合当代审美需求，

更具备我国音乐剧的特质，因此，

我们看到的《桂花雨》，其内核是

朴实的，表现形式则是时尚、绚丽

的，编导在表现形式上综合了当

代艺术的多种元素，力图使舞台

呈现更趋向当代审美需求，更具

备“中国音乐剧”特质，《桂花雨》

的音乐注重运用民歌和通俗歌曲

等不同风格的音乐牵动观众的

心。剧中《一句情话老了还在等

候》、《老街》、《世界天堂》等多首

广西韵味十足的曲目，歌词通俗

易懂，曲调朗朗上口，透露着浓浓

的壮乡风情，让人如醉如痴。

作 为 音 乐 剧 的 重 要 组 成 部

分，该剧舞蹈尤为出彩，对应情节

场景的变换，出现了多种风格的

歌舞形式。身着民族服饰的少女

且歌且舞，音乐和舞蹈均有着浓

烈的地域特色，而酒吧场景中的

歌舞则是典型的流行风格。在歌

节时对唱的山歌，则加以男配角

插科打诨的说唱等，对应着情节场

景的变换，《桂花雨》广泛运用了多

种风格的歌舞形式，在剧中观众可

以看到具有浓郁广西壮族风情的

民族舞蹈，也能看到酒吧中现代风

格的流行舞蹈；可以看到月影下摇

曳桂花的缠绵双人舞，也能看到或

欢快、或唯美的群舞表演，多元的

舞蹈元素丰富了该剧的表演形式，

使该剧更具观赏性，造成了歌舞元

素的丰富多彩，成为全剧最大的看

点之一。作品还以桂林老街为背

景，在“红门红窗红绣楼”的实景下，

将最能代表广西的桂林山水、老

街、风雨桥、绣球、山歌对唱等地域

特色元素搬上舞台，配以水墨风格

的多媒体画面，营造了如梦如幻的

壮乡风情，较好地宣示了广西的山

水风光和人文风情，营造了如梦

如幻的壮乡风情，使原汁原味的

广西元素披上了时尚的外衣，整

个舞台更加生动、形象、感人，突

显出音乐剧的现代品格，走出了

我国民族艺术和地域文化的创新

表述探索之路。

翻开四川杂技艺术的领军人

物、四川省有突出贡献的优秀专

家陈育新先生的最新力作《中国

杂技发展研究》（四川文艺出版社

出版），你会触摸到作为世界上最

古老的表演艺术之一的中国杂技

的发展脉搏；感受到作为非物质

文 化 遗 产 的 中 国 杂 技 的 无 穷 魅

力；领悟到艺术和技术创新是中

国杂技的发展方向。

有着 3500 多年历史的杂技艺

术是中华民族的瑰宝。改革开放

30多年来，中国杂技人在党和政府

的关怀下，走出国门参加各种国际杂

技比赛，频频获奖。中国也因此成为

世界上获得国际杂技金奖最多的国

家，向全世界充分展示了杂技金牌大

国的实力。中国是世界上公认的杂

技大国，也是杂技强国。

我国广大杂技艺术工作者积

极响应党的十七届六中全会提出的

推动文化大发展大繁荣、建设社会

主义文化强国的号召，坚持“百花齐

放、百家争鸣”的方针，传承民族文

化，弘扬时代精神，顽强拼搏，锐

意创新，创演了大量既有民族特

色又有时代精神的优秀作品，取

得了令人瞩目的成就。但是，与

其他艺术门类相比，中国杂技理

论研究还是一个弱项。陈育新先

生从事杂技创作和理论研究 20 多

年。在《中国杂技发展研究》一书

中，他提出将科学技术全面融合到

杂技领域，提高杂技的科技含量，

充分运用高新技术提高杂技节目

的表现力和展现挑战人体极限的

感染力和对受众的吸引力，用高科

技、高技术提高中国杂技的艺术和

技术的表现力，这是杂技领域一项

创新性的研究成果。

中国杂技要走在世界的前列，

就必须在继承中创新，在创新中发

展；必须走杂技与科技融合的创新

之路，这是中国杂技发展的根本之

路。《中国杂技发展研究》对这些理

念进行了全面、系统地阐述，是我国

杂技理论研究的一项重要成果，也

是我国杂技艺术工作者在创作实践

中勤于思考、执着探索的理论结

晶，对于推动杂技艺术的繁荣发

展有着重要的意义。
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秦华生

艺术和技术创新是中国杂技的发展方向
张开颜

本报讯 （记者高昌）“诗歌

不能停在纸面上，要到读者的心

里去飞翔。朗诵艺术为诗歌插上

飞翔的翅膀。”日前，在由《中国作

家》杂志社、文化部恭王府管理中

心、中央人民广播电台对台广播

中心等共同举办的第三届“端午

诗会”上，一位观众对记者说。

石维坚、张家声、方明、瞿弦

和、李野墨等著名朗诵艺术家朗诵

了屈原的《云中君》等名篇，门头沟区

大峪中学的部分学生朗诵了他们自

己创作的诗歌《14 岁，生活有了诗

意》，活动现场气氛热烈，诗意盎然。

廖奔、何建明、高洪波和孙旭

光、艾克拜尔·米吉提、郑伯农、李

文朝等出席了当天活动。与会者

认为，缅怀诗贤，吟诵古今诗人的

诗行，为弘扬我国诗歌精神，光大

传统文化，进一步提升中华文化

的向心力、凝聚力，共建和谐社会

将发挥积极作用。

“诗歌不能停在纸面上”

《《桂花雨桂花雨》》剧照剧照


