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本报讯 （记者高素娜）6 月

21 日至 7 月 29 日，“千里之行——

中央美术学院 2012 届毕业生优秀

作品展”在该校美术馆举办，展出

中国画学院、造型学院、设计学

院、建筑学院、城市设计学院等专

业的 127 名本科及硕士毕业生获

奖作品。“千里之行”项目已是第

四回，与往年不同的是，今年中央

美院专门开辟了人文学院优秀毕

业论文部分，以期强调人文学科

的当代责任。而通过比较该校近

4 年展示的优秀毕业生作品，人们

也可以清楚地发现，当下中央美

院的开放与活跃。

据 中 央 美 院 院 长 潘 公 凯 介

绍，“千里之行”的主旨不仅在于

院校内部教学检查和质量监控的

常规活动，更在于全面展示中央

美 院 当 下 的 教 学 理 念 和 探 索 方

向，客观地呈现新时代背景下学

院艺术应有的面貌。“从展览的内

容和形式来看，参展的同学都极

富创造力和探索精神，他们并不

仅仅是央美的毕业生，也是冉冉

升起的艺术界新星；展出的作品

也不只是他们为完成学业而做的

‘作业’，更是学院传承创新的育

人宗旨与因材施教的教育方法综

合作用的成果。”潘公凯说。

收藏毕业生的优秀作品是中

央美院美术馆非常重要的一项工

作，从建院之初，该院即有收藏本

院毕业生优秀作品的传统。据中

央美院美术馆馆长王璜生介绍，

该院自上世纪 50 年代以来，已收

藏了大量与新中国美术史密切相

关的艺术家在青年时期的作品，

并形成了完整的序列。“在我们的

馆藏作品中，既有

靳尚谊、朱乃正这

些老先生年轻时期

的作品，也有杨飞

云、王沂东等‘文革’

后一批重要艺术家

青年时期的作品，

它们从某种意义上说建构起了新

中国的青年美术史，这在中国的

美术馆中是独一无二的。”王璜

生说，由于近几年的艺术市场非

常活跃，很多年轻艺术家在未毕

业时就已被市场看重，作品很早

便被画廊订走，美术馆在收藏方

面显得力不从心。但今年美术馆

提早进行了毕业生作品的收藏，

目前已收藏了 59 位同学的 540 余

件作品。

据悉，全国版的“千里之行：九

所重点美术院校优秀毕业生作品

展”，将于今年12月1日在西安美术

学院美术馆举办，每所学校将自行

挑选本校约30件作品参加展览。

卡 米 耶·毕 沙 罗（1830—

1903）是法国印象派大师，也是印

象派画家中的长辈。高更称“他

是我的老师”。塞尚则在自己的

作品目录中恭敬地签上：“保罗·
塞尚，毕沙罗的学生”。在印象派

的诸位大师中，毕沙罗是唯一一

个参加了印象派所有 8 次展览的

画家。

毕沙罗祖籍法国波尔多，出

生在当时属于丹麦的圣·托马斯

岛。父亲在岛上开百货店，生意

红火，他希望儿子继承自己的事

业，但毕沙罗却自幼对艺术表现

出浓厚兴趣，并在巴黎上学时迷

上了绘画，结识了画家柯罗、莫

奈、塞尚、巴齐耶、雷诺阿和西斯

莱 等 人 。 毕 沙 罗 的 绘 画 之 路 并

非 一 帆 风 顺，1859 年，他 的 作 品

入选沙龙，其后，则连续两次落

选。就在那时，他因为和母亲的

女仆相爱同居，家人因此不再给

他资助。他的生活陷入了窘境，

画又卖不出去，为了糊口，他甚

至 不 得 不 去 做 油 漆 工 。 但 贫 穷

没有击倒这位坚韧的画家，他在

给一个朋友的信中说：“ 绘画使

我快乐，它是我的生命，其他无关

紧要。”

毕 沙 罗 早 期 所 画 的 巴 黎 风

景，在 1864 年至 1870 年间均入选

官方画展。1870 年，普法战争爆

发，毕沙罗避难英国，在英国与莫

奈相遇，并认识了巴黎画商杜兰·
吕耶——他后来成为毕沙罗艺术

最重要的赞助商。而英国风景画

大师康斯太布尔、透纳等的作品

则 是 他 在 英 国 的 另 一 个 意 外 收

获 ，他 的 色 彩 因 此 变 得 欢 畅 明

亮。回国后，毕沙罗的作品不再

被官方沙龙接纳，自此，他的命运

和印象派画家紧紧连在一起。

1874 年，毕沙罗参加了第一

届印象派画展，其后每届都参加，

此时毕沙罗的画风已经成熟，成

为印象主义代表画家之一，对印

象派的形成与发展发挥了重要作

用。毕沙罗是一个怀揣强烈好奇

心的人，他多年来一直不断探索

新的技法。1885 年，毕沙罗结识

了点彩法的创始人乔治·修拉，并

成为这位年轻画家的追慕者。点

彩法之所以吸引毕沙罗，是因为

这种方法建立在科学的色彩原理

基础上，毕沙罗深信科学是人类与

社会进步的因素，所以他对这种新

颖的理论产生了强烈兴趣。毕沙

罗用点彩法创作了一系列作品，如

《艺术家窗口的风景》等，但不久

以后他便认识到，修拉所运用的

点彩技术既不适合他的气质，也

不符合他感觉的灵活性，甚至妨

碍 他 实 现 自 己 的 构 思 。 在 1886

年之后的数年内，他减慢了创作

的速度，希望重新去寻求适应自

己感受的更为生动的表现方法。

1892 年，画商杜朗·卢埃尔为

毕沙罗举办了大型回顾展。此后

毕沙罗潜心描绘城市景致，尤其

喜欢以俯瞰的角度捕捉巴黎的街

景，把焦点集中在熙熙攘攘的大

街小巷上，这类作品为他赢得了

国际声誉。

毕沙罗一生创作数量颇丰，

题材多数是自然景物和街景。毕

沙罗说：“ 画你所观察和感觉到

的，要豪迈和果断地面对，因为

最 好 不 失 掉 你 所 感 觉 到 的 第 一

个印象。面对自然不要胆怯，人

们 必 须 得 到 唯 一 的 大 师 —— 自

然，她是永远可以请教的一位大

师。”毕沙罗走在自然中，不论在

哪里有所发现，都能立即摆好画

架 尽 情 地 把 他 的 印 象 描 绘 在 画

布上，色调的美丽组合，形状和

色彩的有趣并列，阳光和色彩明

丽而悦人的搭配，成为他绘画的

一大特征。

犹太女子塑像

中国江西景德镇

约1735年至1745年

内莉·艾奥迪尼斯夫人捐赠

大英博物馆藏

为了外销，景德镇陶工负责制作外国装束的瓷

胎，广州画工负责给服装绘彩。作为陈设用品，身着

个性装束的外国人塑像和绘画作品在 1700 年至 1900

年间颇为流行。瓷像大概仿自卡斯帕·勒伊肯的一

幅版画《法兰克福犹太人和女子》。

由全国政协书画室、中国美

术家协会、中央美术学院、北京美

术家协会、北京画院联合主办，蒋

兆和艺术研究会、吴作人国际美

术基金会协办的“尽写苍生——

蒋兆和绘画艺术发现展”6 月 28 日

至 7 月 11 日在北京画院美术馆举

办，共展出蒋兆和先生的精品力

作 70 余幅。

此次展览将最近新发现的素

描、油画、图案等作品集中展出，

同时展出 1941 年出版的《蒋兆和

画集》和《流民图》画稿以及新梳

理的相关文献资料，并且根据上

世纪 40 年代的图像资料将蒋兆和

新中国成立前的画室环境在展厅

进行复原，配合其贯穿一生的重

点肖像画创作与描写对象原型照

片之间的对比陈列，清晰地梳理

出蒋兆和一生不断变化的艺术道

路，为观众还原一位更加真实的

艺术大师。

自学成才 为民写真

这次展览的特色之一就是将

青年时期蒋兆和在上海求学时所

作的设计、图案作品、油画、素描

等作品进行整理展出，全面呈现

蒋兆和早年进行的艺术探索，特

别是图案作品《慰》在 1929 年参加

民国第一届全国美展，使他从此

离开商业圈，跨入专业美术领域

并引起广泛关注。战乱与动荡毁

掉了蒋兆和的许多画作，幸存下

来的早年作品更是为数不多，然

而每一幅速写、每一幅肖像都依

然散发着光芒。

中国画史上的传统派画家大

多没有接受过系统的美术院校教

育，而是由师徒传承而成长为一

代大家。蒋兆和先生早年在上海

时是设计师、油画家和雕塑家，后

成为融汇中西的中国画家，他正

是一位没有接受过任何美术院校

训练而自学起家的艺术大师。这

源于蒋兆和先生艺术的敏锐感觉

和对创作规律的把握，此外更多

的 是 他 不 断 地 在 向 日 常 生 活 观

察，向现实社会学习。正因为如

此，蒋兆和的水墨人物画从创作

之初便把关注焦点放在普通民众

的身上。1936 年，蒋兆和从繁华

的上海回到了相对封闭的重庆，

拿起毛笔、背起画板走向民间街

头。这一年正赶上四川发生了罕

见的旱灾，蒋兆和的早期水墨人

物画《朱门酒肉臭》就诞生在重庆

的街头。同时期创作的水墨作品

《施舍一个》、《街头小子》、《洗衣

妇》等均为首次展出，这些源于生

活的作品都真切地表达了蒋兆和

“为民写真”的创作思想。

画室中的《流民图》

蒋兆和创作的《流民图》是他

水墨人物画的巅峰，更是中国美

术史上不朽的长卷。这幅创作于

1943 年的作品曾引起日本当局强

烈不满，仅在太庙展出半天就被

扼杀。巨幅长卷背后隐藏着太多

的故事和创作者的艰辛，蒋兆和

自己早在一年前就开始搜集《流

民图》的创作素材，北平艺专的师

生 们 也 大 力 支 持 这 幅 作 品 的 创

作，多位师生亲自担任模特，同时

还将北平城里的各种流民请来做

模特。在日伪统治下，为了掩人

耳目，蒋兆和总是逐一找模特写

生，分段放大绘制，在两米多高的

画板上只留一两个孤立的人物形

象，使人无法了解画卷的全部。

当时画室里的一面墙壁处堆满了

为《流民图》创作的画稿。经历数

十年岁月的沧桑变迁之后，这幅

《流民图》仅存一半，连大部分画

稿也在“文革”之初被毁。

展 览 将 展 出《流 民 图》残 存

的几幅画稿，并且根据 40 年代蒋

兆 和 在 画 室 里 的 留 影 等 图 片 资

料，通过蒋兆和使用过的画板、

画 笔 等 实 物 展 品 将 创 作 过 程 中

的《流民图》呈现给观众，也使大

家 清 晰 地 认 识 蒋 兆 和 为 之 付 出

的心血。

“改造中国画”的实践者

齐 白 石 曾 在 1941 年 出 版 的

《蒋兆和画集》中题词“妙手丹青

老，功夫自有神。卖儿三尺画，压

倒借山人”来形容蒋兆和的人物

画作。蒋兆和很好地实践了徐悲

鸿先生“ 改造中国画”的艺术主

张，在贯穿一生的人物形象创作

中，很好地借鉴和吸收了西方绘

画的元素，在强调采用真实地面

对 描 绘 对 象 进 行 写 生 创 作 的 同

时，他的人物画更多地保留了传

统中国画的精神本质。他将素描

语 言 很 好 地 幻 化 成 中 国 画 的 虚

实、笔墨和意境，更大程度上发挥

了中国画笔墨气韵夺造化之功的

内涵。他在刻画人物形象时打破

了外部形象的局限性，更加注重

人物内在精神气质的塑造。

此次展览对蒋兆和创作的人

物 肖 像 画 做 了 大 范 围 的 征 集 整

理，作品时间跨度从上世纪 30 年

代一直延续至 1981 年的绝笔之作

《蒋风之像》。并将重点作品中人

物原型的照片进行对比陈列，真

人照片与作品的对比展出更突出

地展示了蒋兆和先生对写生人物

的神态把握。从这些肖像画中我

们也可以清晰地梳理出蒋兆和艺

术风格变化的线索，从中总结出

中国画创作的规律和精神内涵，

进而为今天的人物画创作和发展

提供更具价值的参照。

尽 写 苍 生
——蒋兆和的绘画艺术

美 周

瓷 之 韵
由中国国家博物馆、大英博物馆和维多利亚与

艾伯特博物馆联合举办的“瓷之韵——大英博物馆、

英国国立维多利亚与艾伯特博物馆藏瓷器精品展”

日前在国博开展，在接下来的半年内，从英国两馆馆

藏中精选的 148 件（套）精美瓷器将让中国观众领略

到瓷器艺术不一样的韵味。

展览共包括：“明代外销瓷器”“东印度公司”“欧

洲特别定制的瓷器”“仿中国风格的欧洲瓷器”“欧洲

再装饰的中国瓷器”等 10 个部分，充分展示了那段鲜

为人知的瓷器贸易与文化交流史。

正如大英博物馆馆长尼尔·麦克格瑞格所言，作

为最早的全球性商品，瓷器因其实用性与审美性被广

泛接受，已经成为中西交流中的一种语言，瓷器的历

史也已经成为全球对话历史的一部分。 （朱永安）

浸泡阿喀琉斯图餐盘

中国江西景德镇

约1737年至1740年

奥古斯都·沃拉斯顿·弗兰克斯爵士捐赠

大英博物馆藏

此盘上的图像完全仿自尼古拉斯·维格尔斯的版

画《浸泡阿喀琉斯》，画面中，婴儿阿喀琉斯——未来

特洛伊战争中的希腊英雄，被他的母亲忒弥斯和两个

侍从浸入冥河中，以确保阿喀琉斯除被握住的脚踵之

外的身体能刀枪不入。

青花带银配件双颈油醋调味瓶

中国江西景德镇

约1690年至1700年

约1700年在荷兰加装配件

J.A.塔尔克遗赠

维多利亚与艾伯特博物馆藏

调味瓶最初是礼拜仪式用品，用来

盛圣水和圣酒，或其盛他教会礼拜仪式

的药油。直到 17 世纪末，法国、德国和

荷兰人的餐桌上才普遍使用调味瓶。该

款双颈调味瓶的造型源自玻璃容器，瓶

内通过一个垂直隔板被分隔为两个独立

的空间，分别放油和醋，通过两个向外弯

曲的长颈倒出。此瓶上的青花纹样是中

式的，其风格却受到欧洲的影响。

毕
沙
罗
：
永
远
以
自
然
为
师

天

颖

重拾经典

中央美院再启“千里之行”毕业展

圣德尼海滨（彭朵斯）的果园 （油画） 毕沙罗

陈家业油画作品

高唱东方红 局部 （国画） 1949 年 蒋兆和 《流民图》画稿局部 1943 年 蒋兆和

郭天意版画作品


