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本版责编 王学思

琴声灯影里的守望者
本报记者 翟 群

7 岁随父学艺，16 岁登台独自挑

扦演唱，年近古稀的史呈林已经演了

半个多世纪的道情皮影。如今的他

领着 20 多个学徒组成的“史家班”，足

迹遍布陕甘宁边界的城镇乡村，保持

着每年百余场的演出场次。用他自

己的话说，就是“我要唱到唱不动为

止”。

史呈林是黄土高原上地道的农民，

他的面孔混在人堆里毫不起眼。但如

果你看过上世纪末的一部电影《何班主

和他的情人》，或者中央电视台拍摄的

纪录片《望长城》、《重读大黄河》，听过

其中悠扬激越的道情唱腔，那么对他

的声音应该不会陌生。从上世纪 80

年代起，史呈林在多部影视节目中担

任配唱。而借助现代媒体的传播，他

的演唱也成为有着千年历史的道情皮

影戏在普通大众心目中的一个符号。

“一口道尽千年事，双手对舞百万

兵”。甘肃环县的道情皮影以道情音乐

为演唱形式，以牛皮灯影为表现形式，是

国内保存较完整的原生态艺术样式，被

称为“东方民间文化的活化石”。

一头驴、两口装道具的箱子、三四

个人，白天赶路，晚上演出，这便是皮

影艺人们最原始的生活状态，被称为

“一驴驮”。一本戏一唱几个小时，其

中生丑净旦都由一个人唱，还要唱出

轻重缓急、喜怒哀乐、人物性情来。

而史呈林一个人表演 8 个角色是常

事，时间最长的时候要演整整一宿，

被称为“吼塌窑”。

“道情皮影就好比我们这黄土高

原上的一块石头，在完全自然的条件

下风化，没有上千年的时间是成不了

的。要想把这门艺术学好也需要长时

间的苦练。”虽然已是国家级传承人，

但史呈林对自己的艺术水准仍然精益

求精，对徒弟们的要求也十分严格。

在半个多世纪的皮影生涯中，史

呈林既经历过皮影艺术兴盛时的风

光，也品尝过其没落时的寂寥。“上世

纪末，皮影戏一度十分低迷，一年只

能演十来场。演员演一场只有 10 元

钱的收入，因此也没有人愿意学。”史

呈林说。然而无论高潮还是低谷，史

呈林始终坚守着这些琴声灯影里的

“牛皮娃娃”（当地人对皮影戏的叫

法）。他绝不允许人家把皮影戏当成

“玩意儿”来看待，对于这门绝活，他

怀有深深的爱意和敬意。

2006 年 5 月，甘肃省环县道情皮

影戏被列入第一批国家级非物质文

化遗产名录。如今，县里建立了环县

道情皮影博物馆、环县皮影产业城展

馆，把道情皮影的演艺、雕刻作为一项

产业来抓，以发展经济。如今史呈林思

考最多的问题就是

如何让年轻一辈了

解和喜欢这门传统

艺术，“我已经老了，

我的徒弟也都是中

年人，这门艺术要

传承下去最终还是

要靠年轻的演员和

年轻的观众。”现在

他几乎每个月都会

去中小学校给孩子

们演出，用自己的

表 演 和 讲 解 来 宣

传道情皮影。

苏 绣 是 中

国 四 大 名 绣 之

一，人们常常为

它 的 精 美 所 叹

服 。 而 提 起 当

代 苏 绣 体 系 中

的 无 锡 刺 绣 大

师，赵红育是响

当 当 的 人 物 。

1982 年，她创制

了 独 特 的 双 面

精微绣，因而被

誉为“锡绣艺术

承 先 启 后 的 一

位代表人物”。

何 为 无 锡

精 微 绣 ？ 赵 红

育介绍，“作品卷幅微小，内容丰富，

构图精巧，绣技精湛，与一般双面绣

相比，技术要求更高，难度更大，在用

针、用线、用料、用色上更严谨讲究，尤

其在绣刺细部时，须将一根丝线分成

七十至八十分之一，局部细微之处无

法用笔勾勒。”如此细致，自然而然产

生这样的艺术效果：“远看的话，精微

绣的立体感、层次感很强；近看作品

人物的神态表情，甚至可以用放大

镜去品味里面的每个细节。”

赵红育 1973 年师从无锡著名刺

绣老艺人、高级工艺美术师华慧贞

学习刺绣，1979 年调入无锡工艺美

术 研 究 所 从 事 刺 绣 研 究 和 创 作 工

作。40 年的艺术生涯中，赵红育在

继承传统锡绣的基础上又有许多创

新发展。如整理创作出戳纱针法一

套 87 种；在继承传统的“切马鬃绣”

的基础上创新品种“马鬃绣”；特别

是首创了技艺精湛的双面精微绣。

赵红育说：“这段路程是很艰辛的，

需要有理论和知识的积累，才能达

到更高的境界。”

她的双面绣代表作品之一《丝绸

之路》作为中国工艺美术珍品收藏于

中国工艺美术馆。这件绣品中共绣

有 21 匹骆驼和 24 个人。在绣制骆

驼时，为体现骆驼皮毛厚实凝重的

感觉，她采用了乱针绣的方法；在绣

制人物的衣服及装运的丝织品时，采

用平绣中的散套针法，以骆驼的皮毛

质感，衬托出丝绸的柔软感和光泽

感；在绣制人物头戴的帽子时，同样

根据帽子不同的质地，分别采用小乱

针、施针、平套针、散套针、滚针、缠针等

多种针法，表现皮、绸、布等不同质感。

“ 现 代 绣 品 实 用 功 能 消 退 ，机

绣、电脑绣的出现，也给手工刺绣带

来很大冲击。”赵红育忧心刺绣技艺

的承传。从上世纪 80 年代开始，她

已陆续带出了 20 多名徒弟，还于去

年出版了专著《实用刺绣入门》。眼

下，有 6 名学生跟着她学习。赵红育

说，完成一幅精致的精微绣作品，少

则几个月，多则几年，从事刺绣需要

悟性和潜质，同时也需要有足够的

耐 心 、细 心 ，因 此 她 常 常 告 诫 学 生

“要耐得住寂寞，守得住清贫”。

在创作上，赵红育走的是高精

尖 的 路 子 。 她 说 ：“ 刺 绣 的 技 艺 流

传 千 年 ，以 前 是 生 活 中 离 不 开 的 。

如 今 ，刺 绣 不 仅 是 日 用 品 ，还 是 观

赏 品 ，这 就 要 求 技 艺 要 更 高 超 一

点 。 传 承 传 统 的 技 艺 ，一 定 要 提

升，发展。”

采访田春鸟时，他正在火车站买

票，准备第二天去河北白洋淀登台演

出，虽然他今年已经 75 岁，但这样的演

出一个月总有十几场。不演出时，他

也 在 教 学 ，在 为 河 北 梆 子 的 发 展 奔

走。谈起刚刚获得的“薪传奖”，他十

分激动，“这是我从艺 60 年来得到的最

高奖项，是对我一生从事河北梆子艺

术以及退休 15 年来所做传承工作的最

大肯定。虽然现在年纪大了，这一份

责任和使命却更重了。”

河北梆子是河北省最具代表性的

地方性剧种，已有 200 多年的历史。其

唱腔既慷慨悲壮，又高亢激越。梆子

小生难唱，难在调门过高，可是田春鸟

如今仍宝刀不老，只要一登台，依旧声

震云天。

田春鸟 1937 年出生于河北蠡县大

杨庄，那是一个出了名的“梆子窝”，在

这样的氛围熏陶下，田春鸟从小就迷上

了梆子。1952年，他以优异的成绩考上

了河北省实验剧院（即河北省梆子剧院

的前身）。从艺几十年来，田春鸟先后

排演了《拾玉镯》、《蝴蝶杯》等60余出优

秀剧目，成功塑造了李凤鸣、田玉川等

众多不同时代、不同性格的人物形象。

难能可贵的是，田春鸟为艺术从

不计较得失，他几乎和河北省内所有

著名的旦角演员合作过，参演的剧目

获大奖的也不少，“辅佐了三代名伶，

捧出了两朵梅花。”但他本人却没有获

得过戏曲大奖。在新中国成立之初，

他就与河北梆子艺术家贾桂兰（艺名

“小金刚钻”）同台演出过《打金枝》等

剧目，其俊美的扮相、与女演员相得益

彰的配合，至今仍为一些老戏迷津津乐

道。特别值得一提的是，河北的两位梅

花奖得主裴艳玲、张惠云都曾得到过他

的帮助。1984年，时任河北省梆子剧院

一团书记的他为了陪裴艳玲演《钟馗》，

放弃排演以自己为主的小生戏《周仁献

嫂》。戏迷替他可惜，但他并不在意，在

他心中得到观众的认可才是最重要

的。虽然他是大师、是前辈，但有时他

还会给年轻演员配戏，甚至出演群众演

员，“这样做是为了帮助这些年轻的演

员尽快成长。”田春鸟说。

田春鸟认为，目前河北梆子面临最

棘手的问题就是演员青黄不接。他从

1997年退休后，经常到公园、社区、学校义

务为大家演唱，扩大河北梆子的社会影响，

培养了很多大学生戏迷和一批专业人

才。他教学生从不收费，不管是四五岁的

小娃娃还是业余的戏迷，只要请他辅导，

他就尽心尽力，学生中有的成了河北梆

子名票，有的拿了少儿戏曲梅花奖。

目 前，田春鸟正在筹建河北梆子

传承与发展促进会。他认为，现在河北

梆子有三项工作急需

要做：首 先 ，要 全 面

记 录、整 理、出 版 老

一 代 艺 人 的 艺 术 资

料，以免失传；其次，

举 办 梆 子 传 承 人 的

公益巡回演出，走进

学 校 和 社 区；第 三，

希 望 有 关 部 门 能 够

帮 助 传 承 人 物 色 接

班 人 ，并 组 织 开 办

不 同 类 型 、不 同 行

当的培训班，以提高

演员的整体水平。

得 知 自 己

荣获“中华非物

质 文 化 遗 产 传

承 人 薪 传 奖 ”，

容 亚 美 表 示 是

“意料之外”，她

说 织 黎 锦 是 自

己 多 年 的 兴 趣

爱好，这个大奖

不属于她个人，

而是属于黎锦。

黎 锦 是 海

南 岛 黎 族 的 民

间织锦，有超过

3000 年的历史，

堪 称 中 国 纺 织

史上的“活化石”。黎锦制作精巧，色

彩鲜艳，富有夸张和浪漫色彩，图案

花纹精美，配色调和，鸟兽、花草、人

物栩栩如生，在纺、织、染、绣方面均

有本民族特色。2006 年，黎族传统纺

染织绣技艺被列入第一批国家级非

物质文化遗产名录。

容亚美是海南省乐东黎族自治

县千家镇永益村的一位普通黎族妇

女，但她却有着一双巧手和过人的织

锦技艺。2006 年，容亚美第一次走出

黎寨，参加了“海南省首届黎族织锦

大赛”，斩获唯一的一个特等奖。作

为黎族传统纺染织绣技艺的国家级

代表性传承人，她熟练掌握了纺、染、

织、绣技艺，为保护世界上最古老的

棉纺织品之一——黎锦的织锦技艺

做出了突出贡献。

织锦，为容亚美织出了一生的

爱。首先是母爱。容亚美告诉记者，

自己的老母亲当年就是千家镇的织

锦高手，在母亲的影响下，她自小就

喜爱上了织黎锦，13 岁便能独立完成

作品。如今，母亲已去世 10 余年，谈

起这些往事，容亚美仍十分动情。除

了母爱，织锦还给容亚美带来了甜蜜

的爱情。30 年前，她和丈夫的定情信

物就是一副亲手制作的黎锦褡裢。如

今，容亚美又将织锦技艺手把手地传授

给自己的3个女儿，她对孩子们说：“妈

妈的爱就在这织锦的一针一线里。”

与很多“绣娘”不同，容亚美直到

今日，还一直坚持使用黎族的传统工

艺，她在自家院子里种植木棉花，采

摘后用脚踏式纺车纺线，染色则采用

山上的野生黄姜和各种树叶，织布坚

持用腰织机，最后再一针一线手工织

图案……不少人问她“棉布、染料、织

布机到处都有，为何不用”，她说：“用

了那些材料，我们几千年的黎族织锦

就变味了。”的确，黎族没有文字，而

各个时期的不同织锦图案却在讲述

着他们的古老故事，记录着民族的记

忆。“所以我不仅教自己的女儿，还想

教全寨的女孩子学织锦，这个活是老

祖宗留下来的，我们不能忘了本。”容

亚美说。

他用 3 天时间学会了象帽舞，是

目前全国唯一能够甩动 32 米长多层

象帽彩带的演员；他先后 收 获 了 代

表 国 家 舞 蹈 最 高 荣 誉 的“ 荷 花 奖 ”

等十几个奖项。他就是中国朝鲜族

农乐舞代表性传承人金明春。

金明春出生在吉林省汪清县的

一个普通村庄，由于他非常爱好文

艺，吹洞箫、演小品、说相声，样样得

心应手，1977 年高中毕业后便加入了

村子里的业余宣传队，并被选派参加

象帽舞培训班。“学习象帽舞时我只

用 3 天就掌握了要领，我发现自己在

象帽舞这方面非常有潜质，感觉就是

为象帽舞而生的。”

金明春白天要在公社里干活，晚

上又要去宣传队练节目。“当时的条

件非常艰苦，象帽就是把水瓢把柄拿

掉当帽体，帽檐用纸壳充当，象帽尖

顶上的连串珠是用旧算盘上的珠子

串上去的……”在这样的条件下，金

明春天天坚持训练，一练就是 8 年。

在平时训练、教学中，金明春一

有新的想法就边琢磨边设计新的动

作。他在象帽舞表演形式中加入了

许多现代元素，将武术、街舞和芭蕾

舞等融入其中，风格新颖、独特。此

外，他还创新了诸多象帽舞的动作，

如钻圈、上台阶、扫堂腿等多个高难

动作，提高了表演的观赏性。他还用

铝合金专门制作了一种可以同时甩

长、中、短不同长度彩带的象帽，彩带

配上不同的颜色，甩起来极为好看。

如今，金 明 春 担 任 了 县 非 物 质

文化遗产保护中心主任、县文化馆

馆长，工作的重心也更多地放在了

传承和普及上。近年来，汪清县这

个小县城已经建立起了 30 个象帽舞

培 训 基 地 。 金 明 春 从 中 选 拔 出 骨

干，从找摇象帽的感觉等最基本的

动作开始教授，再由骨干深入基层

培 训，培 养了大量的象帽舞人才和

后备力量。此外，金明春还推动朝

鲜族民族乐器和象帽舞走进了中小

学生的音乐课。在 2011 年汪清县综

合体育运动大会开幕式上，金明春

参与编排的千人大型广场象帽舞精

彩上演。当 1000 名演员和着欢快喜

庆的音乐，无数条耀眼的象帽彩带

在演员们的头顶飞转时，现场数千

名 观 众 被 这 激 动 人 心 的 场 面 感 染

了，报以热烈的掌声和欢呼声。

金明春说 ：“ 包 括 象 帽 舞 在 内

的 农 乐 舞 是 朝 鲜 族 群 众 喜 闻 乐 见

的 艺 术 ，劳 动 之 余 ，用 筷 子敲打出

节 奏 就 能 跳 起 来 。 它 是 民 族 的 财

富，是属于人民大

众 的 。 我 作 为 非

物 质 文 化 遗 产 的

传承人，最重要的

任 务 始 终 是 保 护

和 传 承 。 现 在 我

正 在 搜 集 整 理 资

料，包括以前用过

的 乐 器 、道具，以

及老照片、视频资

料等，我还打算将

象 帽 舞 编 制 成 书

籍或做成教学片，

让更多的人学习、

传承象帽舞。”

“ 龙泉青瓷入

选 国 家 级 非 遗 名

录以来，每天都有

很 多 讲 座 、介 绍

之 类 的 事 情 要 我

去 做 ，搞 创 作 的

时 间 就 少 了 ，但

看 见 青 瓷 越 来 越

受 到 各 界 的 重 视

和 喜 爱 ，我 作 为

传 承 人 也 要 尽 量

多 花 时 间 弘 扬 青

瓷 文 化 。”龙 泉 青

瓷 烧 制 技 艺 国 家

级 传 承 人 徐 朝 兴

说 。 已经 70 岁 的

徐 朝 兴 如 今 仍 坚 持 每 天 清 晨 5 点 钟

起床，利用 上 午 的 3 个 小 时 进 行 创

作 ，随 后 或 是 指 点 登 门 求 教 的 学

生 ，或 是 外 出 讲 课 培 训 ，做 一 些

经 验 交 流 。 他 说 ：“ 虽 然 辛 苦 了 一

些，可 我 觉 得 很 充 实 ！”

13 岁时，徐朝 兴 进 入 瓷 厂 当 学

徒 。 由 于 表 现 出 色 ，两 年 后 被 破 格

选 入 龙 泉 瓷 厂 仿 古 小 组 ，是 组 里 年

龄最小的一位，师从李怀德。其后 5

年 的 时 间 ，他 跟 从 师 傅 学 习 青 瓷 烧

制 技 艺 。 1980 年 ，徐 朝 兴 任 龙 泉 青

瓷 研 究 所 所 长 ，他 的 技 艺 有 了 更 大

的进步。

龙泉青瓷产品有两种：一种是白

胎和朱砂胎青瓷，称“ 弟窑”或“ 龙泉

窑 ”；另 一 种 是 釉 面 开 片 的 黑 胎 青

瓷，称“哥窑”。有一次，徐朝兴在北

京 故 宫 看 到 一 个 青 瓷 大 盆 ，直 径 约

40 厘米。他突发奇想，如 能 把 盘 径

再 扩 大 一 点 ，制 成 哥 窑 挂 盘 ，必 获

佳 效 。 于 是 ，他 和 同 事 对 此 进 行 了

技 术 攻 关 并 获 得 成 功，其 创 作 的 52

厘 米 迎 宾 大 挂 盘 在 全 国 陶 瓷 美 术

设 计 评 比 会 上 荣 获 一 等 奖 。 他 同

时 表 示 ，创 新 必 须 要 在 传 统 的 基 础

上 ，不 能 因 为 创 新 而 丢 了 青 瓷 本 质

的 东 西 ，比 如 在 哥 瓷 上 搞 绘 画 作 为

一 个 品 种 去 尝 试 着 做 一 下 可 以 ，但

不 能 把 哥 瓷 那 种 自 然 纯 净 、简 洁 古

朴 的 气 质 给 丢 掉 了 。 青 瓷 ，不 可 以

搞 得 太 花 哨。

在 青 瓷 业 做 了 57 年 的 徐 朝 兴 ，

尝尽人生的苦辣酸甜。“ 现在自己生

活 条 件 好 了 ，我 就 想 着 多 为 社 会 做

点事情。”作为浙江省青瓷行业协会

会长，他和同事一起，每年都会组织

各 式 各 样 的 学 习 交 流 活 动 。 今 年 8

月，他们要在龙 泉 举 办 一 个 为 期 三

周 的 陶 瓷 理 论 的 专 业 培 训 班 ；11

月 ，要 组 织 一 个 青 瓷 创 作 设 计 评

比 。“ 举 办 这 些 活 动 ，主 要 是 希 望

同 行 特 别 是 年 轻 人 之 间 ，通 过 切

磋 比 武 ，相 互 学 习 ，在 竞 争 中 能 有

所提高。”

徐朝兴说，“ 青瓷的制作还要靠

经验的积累，我所掌握的技艺不是我

本 人 的 ，是 整 个 中 华 民 族 和 全 人 类

的。作为师傅就要传帮带，我的传承

工作任重道远！”他强调说，自己招徒

时，除了要求有悟性，更看重人品。他

不仅积极在高校免费带学生，提供学

习实践的场所，手把手地传授技艺，还

出资奖励陶瓷专业成绩优异的学生。

他说：“国家已经给了我很多荣誉，这

次又获得‘薪传奖’，这些更是一份责

任。我将在有生之年尽量把自己的技

艺传下去！”
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