
中国历代流传下来艺术批评

（简称艺评）典籍浩如烟海，有官

修也有私撰。好的艺评往往去伪

存真，可以提高民众的审美能力，

引导艺术创作健康有序地发展。

具体在美术方面，客观地说当下

的创作相当活跃但评论这一块却

充满危机。约在上世纪 90 年代，

在社会经济转型过程中一向严肃

的美术评论开始变味了，一些批

评文字的撰写并非出于学术需

要，而有着实在的功利需求。

近来上海市委宣传部设立了

“文艺评论专项基金”，扶助艺评

并大幅提高稿酬。自今年 7 月起，

稿酬标准由现在的每千字 100 元

左右提高到 300 元至 600 元。文

艺界的高稿酬不是没有，但基本

上只是个别时髦作家的专利。

笔者近年来写了不少批评文

字，但稿费的收入几乎可以忽略

不计。

艺评人也是要生存的，稿费

这样低，难怪有的人就向艺术家

要钱了。如果批评的对象是文艺

生态、商业欺诈、“打造”画派，或

是艺术评论自身的假大空等问

题，那谁肯为你支付劳动报酬？

1993 年，笔者在某广播电视报头

版头条发表了第一篇评论《明星

们，珍惜自己！》，既无稿费也没有

寄样报。近来笔者陆续发表一些

书画评论，稿酬时有时无，基本上

每千字 60 元至 80 元，估计有的报

刊认为没收版面费就不错了。即

便是笔者受邀主持的某报某栏

目，稿费也不过是每千字 100 元。

一位著名美术批评家多年前就告

诉众弟子：想靠艺术批评发家致

富，不可能！著名批评家都如此

说 ，还 会 有 多 少 人 坚 守 这 个 领

域？这些年全国这么多的美术理

论专业的硕、博士，但真正介入批

评的人少之又少，原因很简单：一

是要干好这一行，需要扎实的学

术积累和敏锐的艺术眼光；二是

靠艺术家的润笔费生存并不靠

谱，还不用说因为评论会引发争

议和官司。

由 书 画 家 提 供 润 笔 费 的 评

论，长此以往其弊端是相当严重

的 。 第 一 ，以 为 批 评 就 等 于 表

扬。艺术家都付费了，你敢说别

人不行、作品不好？因此，大量美

丑不分、质量低下的艺评充斥世

面，这些评论往往挖空心思地寻

找一些角度表扬：若有些艺术水

平还行就直接命名为大师、巨匠

什么的，若水平较差就说他很用

功来日方长，若完全没有什么传

统功底就说他敢于创新（其实是

乱 来），或 者 干 脆“ 顾 左 右 而 言

他”……第二，以为艺评就是作品

批评。其实，美术批评不单是传

统意义上对作品、创作或画家等

方面的评论，还包括揭示画坛的

假丑恶、艺术市场的弊端等多方

面。第三，以为艺评只要出钱就

可以搞定。现在操作一个画家的

基本逻辑是：先创作一批作品，再

花钱买评论在媒体上进行学术上

的肯定和宣传，最后才是花钱搞

巡展和市场炒作，其中评论是必

要的工序，批评家因此成为备受

诟 病 的“ 食 腐 肉 者 ”。 第 四 ，

部分媒体和艺评人因趋利而使得

批评失语失信。现在回看几十年

前这些纸页泛黄的美术报刊，依

然能够从其简单的文字组合中看

到思想的闪光点和 跳 动 着 的 时

代脉搏，而反观现在有的批评，

我敢说有的连艺评者自己都不

信，遑论对他人有所影响。1993

年部分批评家订立了收费联盟，

这势必导致批评失节，有的人甚

至因受人钱财而替人消灾，一些

谎话连篇的艺评文章的出现也就

不是怪事。

艺术批评的问题与危机，其

症结当然很多，其中比较重要的

一个原因是：美术批评家行业无

法通过自身的智性劳动获得应有

的报酬而体面地安身立命，现在

不依附工资等收入而单靠艺评维

持生计的职业艺评人少之又少。

与掌握一定资源的著名美术家相

比，艺评人普遍弱势。笔者曾试

图访问某著名画家却被怀疑是傍

名人，不禁让人哑然失笑。而一

些三四流甚至不入流的书画家，

往往也要比一流的批评家过得

好。数年前某国画家的画价是两

万一平尺，他请朋友吃饭，买单后

对大家说：“这次请大家吃饭只花

了 一 个 平 尺 的 钱 ，实 在 不 好 意

思。”按现有的稿费标准，不知道

发表多少篇评论才能请大家吃上

这顿饭。如果媒体不付稿酬或是

稿酬很低，作者的投入与产出从

经济角度看完全是“反效益”的。

另外，无论是连夜赶写还是历数

月而成的评论，往往稿费都一样，

并没有实现优质优价。难怪，近

年来不少批评家都开始画画了。

有人说美术评论是一个耐得住寂

寞和清贫的事业，这未免把批评

工作者当圣人了。

过 去 因 为 经 济 因 素 介 入 批

评，逐渐导致艺术批评的畸形发

展。现在上海以经济资助手段对

艺术评论加以扶持，也是经济社

会的一种经济行为。显然，基金

的设立是好事，但接下来的任务

还要把好事办实，希望在繁荣文

艺评论、促进文艺创作方面能够

开一个好头。

有了高稿费，艺评未必就可

以放心，这还仅仅是一个开始，还

有不少工作需要做。比如，提升

报刊的编辑力量和水平，规范各

种软性广告，制止艺术家、媒体和

艺评人的灰色“寻租”等等。特别

要警惕艺评媒体在审稿、发稿方

面的人情世故甚至是利益交换。

就笔者的观察，过去某些报刊的

批评栏目仅仅是几个圈内人的

事。时下，一些以高额稿费（有的

高达十余万元）吸引好稿的论坛

引人关注，但入选者多半也是圈

内人，有的文章甚至早已公开发

表。因此让人怀疑：这是个别人

耗费某项经费的经济行为，而征

稿只是一个幌子而已。

最近，上海辞书出版社推出

了“馆藏国宝墨迹”和“历代拓本

精华”两套系列丛帖。该丛帖版

式精美，用纸典雅，无眩目之感。

而且印刷、调色相当严谨，墨色醇

厚，犹如面对原作。这有别于市

上 许 多 令 人 目 眩 神 迷 的 胶 印 版

本。笔者以为学书，必聚气凝神，

目乱气必不定，何来凝神？因此，

读好帖犹如对佳人。选择好的字

帖，有助于对原作精神的领悟。

同时，整套丛书每一分册都非常

便于翻阅，用手轻抚，即显平整，

十分利于案头临习之用，对于临

帖 者 来 说 是 一 大 幸 事 。 细 细 读

来，这两套丛帖给笔者留下以下

几点十分深刻的印象。

浏览“馆藏国宝墨迹”总目，

我们不难发现，该系列现已出版

的两辑中，以明清书家作品为主，

而以明代作者居多。此或可见编

者之用心：中国书法艺术肇始于

先秦、两汉，发扬于晋、唐，成熟

于 宋 以 降 。 明 代 则 是 书 法 史 上

流派纷呈、书学思想由早期到晚

期发生巨大转变的朝代。明早期

书法承宋、元之余韵，守晋、唐之

家法，如当时的“三宋二沈”及吴

门书家；自明中叶以来，书 风 为

之 一 变 ，许 多 书 家 不 再 斤 斤 计

较 于 点 画 精 到 ，而 是 注 重 笔 墨

情趣、宣泄情感，代表书家如董其

昌、王铎、黄道周、张瑞图、倪元璐

等。我们通常认为，一个时代的

书 风 应 该 是 有 较 大 的 相 似 性 。

而在一个王朝之中，书法面目多

变、前后不同时期书风形成反差

很大的明王朝，也许绝无仅有。

编 者 以 一 个 王 朝 的 名 家 法 帖 为

主，从早期到晚期，遴选了书家

部分代表作品，展现了大明王朝

前后不同时期书风的递变过程，

这 或 许 基 于 一 种 学 术 的 思 考 。

编者“偏师独出”的想法，于此可

见一斑。

笔者粗略过目，董其昌达九

种之多，文徵明八种，王铎四种，

祝允明、唐寅、王宠各二种，其余

书家皆为一册。然而，仔细翻阅，

又可发现编者按地域、风格、流派

等 进 行 了 分 类 整 理 。 如 吴 门 书

派、松江华亭书派、晚明书风一

派、清代碑学派，这也有助于学习

者对各个派别做深入的了解。

吴门领袖文徵明时常书写自

己的诗作，从丛帖中所选的帖里，

我 们 可 以 看 见 他 的 多 种 书 写 面

目，如《午门朝见》、《纪行诗》、《早

朝诗》的秀润；《腊日赐宴诗》、《乐

志诗》等大字行书的劲健；更有不

多见的文氏草书《七言诗》纵逸跌

宕。给世人勾勒出一个多样的文

徵明。

唐寅书作传世不多，当今所

见 影 印 出 版 最 多 者 ，唯《落 花

诗》。而其余著名者多“ 藏之名

山”，此次，“馆藏国宝墨迹”中刊

出唐寅两大名迹：一为其中年力

作《自书词》，一为其晚年妙笔《七

律》。《自书词》用笔严谨，深得二

王神采；而《七律》用笔则显老到，

通篇纵横捭阖。

同为吴中名家的祝允明，其

恣肆放达的草书为世人所重，丛

帖 选 取 了《岳 阳 楼 记》和《自 书

诗》两 帖 。 两 者 相 较 ，《岳 阳 楼

记》旷 逸 潇 散 ，颇 有 些“ 皓 月 千

里，浮光跃金”的感觉。《自书诗》

沉雄老辣，点画狼藉，不愧人书俱

老之作。

董其昌作为明中后期的松江

华亭派主盟，他的书法不食人间

烟火，为世人称道。丛帖中汇集

了《濬路马湖记》、《昼锦堂记》、

《秋兴赋》、《乐毅论》等美文名篇，

还收入了《墨禅轩说》、《自题临

古》、《闲窗画论》等书画理论及临

摹的书作。值得一提的是，《墨禅

轩说》、《自题临古》皆董氏对书画

的玑珠妙语，读来令人回味无穷。

晚 明 时 期 ，书 风 日 趋 放 宕 ，

代表书家如王铎、傅山等。丛帖

中 选 录 了 两 位 大 家 的 部 分 代 表

书作。其中，王铎的《王维诗》和

《临圣教序》让笔者眼前为之一

亮。《王维诗》选了三种帖，合为

一 本 ，其 一 为 王 铎 不 多 见 的 楷

书，其二为他临的阁帖，其三为

题 画 跋 语 。 王 铎 楷 书 有 颜 柳 之

风，此卷书于极不易书写的绫卷

上，王铎在卷后题跋说，他没有

见过董其昌在绫上书写楷书，或

许，他认为董没有能力在绫上书

写楷书，可见他的自负如此。

入 清 以 来 ，碑 学 大 盛 ，邓 石

如一出，篆隶中兴，大开方便之

门，吴让之、赵之谦、吴昌硕等承

其余绪，各具风流。丛帖中所选

的邓石如《白氏草堂记》、吴让之

《崔子玉座右铭》、赵之谦《许氏

说文叙》、吴昌硕《临石鼓文》均

为四家的精品力作。

碑 刻 拓 墨 ，兴 于 唐 ，盛 于

宋。有清以来，一纸佳拓，更是

珍 若 球 图 。 上 海 辞 书 出 版 社 的

这套“ 历代拓本精华”丛帖庋集

了国内外收藏的优秀拓本，包罗

了自汉、魏、晋、南北朝、唐、宋以

来的历代名碑。

值得注意的是编者选本时，

是经过深思熟虑的，例如有些法

帖，编者将不同版本集于一册，

以便学书者参照对比。《锺繇法

帖》既是一例：此册收入锺繇两

种版本的《宣示表》，一为潘刻淳

化阁本，一为大观本，两者一瘦

一粗，学者可自辨。

以往碑帖的出版，一般原碑

完整印出，题跋较少出现，这对

于那些喜爱碑帖的读者来说，是

不能尽兴的。而这套“历代拓本

精华”好处在于，编者把名家题

跋列于帖后，为研究碑版的流传

及 版 本 的 优 劣 提 供 了 法 门 。 如

《石门颂》有赵之谦印记、锡山秦

氏古鉴阁章、张廷济朱批题跋，

此拓虽不是明拓，然流传有序，

亦为佳拓。《曹全碑》取明季“因”

字未损本，后有沈树镛题跋，是

目前所见最好版本。《华山庙碑》

更是附录了众多名家的题记，读

来大呼过瘾。

“馆藏国宝墨迹”和“历代拓

本精华”两套系列丛帖，无论选

本 还 是 印 刷 都 有 可 圈 可 点 之

处。更可贵的是编者有心：把两

套 丛 帖 当 做 学 术 丛 书 来 编 辑 整

理。我们知道，要把历代那些浩

如烟海的字帖筛选出来，可供人

临习，选家首先要具备眼力，这或

许不足为奇。因为，经过历史的

沉淀，那些优秀的碑帖犹如经过

层层选拔，已经呈献给我们了。

但是，如何在这些宝藏中，梳理出

它们之间的文脉及传承关系，这

就是编者见识及功力的体现，而

不仅仅是做出一本本的碑帖这么

简单了，我想这里应该有许多可

以做的课题。
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消息树

“万里黄河颂”主题文化活动启动

本报讯 （记者鲁娜）“燕园

问 道—— 方 建 勋 书 法 篆 刻 作 品

展”日前在北京大学举办，展出方

建勋书法作品 70 余件，篆刻作品

20 余件。

方建勋，北京大学哲学系博

士，现为中国书法家协会会员、南

京印社社员。他的书法主要师法

王羲之、王献之，作品追求中和之

美，努力将雄强 与 清 秀、豪 放 与

精微、巧与拙、动与静等对立因

素和谐统一于其作品之中，其书

法 篆 刻 作 品 曾 入 选 首 届中国书

法“兰亭奖”、第八届全国书法篆

刻展、西泠印社第二届国际书法

篆刻展等。

本报讯 日前，由中国画学

会、山东省山西商会等单位主办

的“万里黄河颂”主题文化系列活

动启动仪式在北京举办。中国美

术家协会主席刘大为、中国画学

会秘书长孙克和参与《万里黄河

颂》创作的部分画家等出席了启

动仪式。

“万里黄河颂”主题文化系列

活动旨在围绕《万里黄河颂》国画

长卷的创作、推广进行，内容包

括：由中国画学会全程策划、组织

中国山水画界数 10 位书画名家共

同创作一幅长 200 米、宽 1.45 米的

《万里黄河颂》国画长卷；拍摄一

部名为《画说黄河》的电视纪录

片；出版发行《万里黄河颂》图集

及绢制绫裱的长卷等。 （文 文）

甘肃澳门书画交流展“艺道同心”

本报讯 （记者陈璐）7 月 20

日，“艺道同心——澳门中华文化

艺术协会、澳门书画研究院、甘肃

画院作品交流展”在甘肃美术馆

开幕。本次展览由澳门中华文化

艺术协会、澳门书画研究院、甘肃

花园、甘肃美术馆主办，得到了澳

门中联办文化教育部的支持。展

览共展出两地艺术家的书画作品

100 余幅，其中包括来自澳门 12

位书画家的作品 50 余幅，展期截

至 7 月 24 日。

此次交流展是甘肃画院继与

河南、安徽、福建等省画院举行联

展后的又一次大型交流活动，也是

正在甘肃开展的“艺海流金——

走近敦煌”对港澳文化交流活动

的内容之一。

全国首届楷书大展即将启动

本报讯 第六届中国书法家

协会楷书专业委员会日前举行第

一次会议，确定了 近 期 楷 书 展 览

计 划 。 据 悉 ，2012 年 下 半 年 将

举办当代楷书名家邀请展。同

时 启 动 将 于 2013 年 举 办 的 全

国首届楷书大展。两项展览以

“ 回 归 经典、正本清源”为导向，

鼓励全国有志于楷书艺术的书

法家崇尚经典，师宗先贤，在深

入继承传统 的 基 础 上 走 出 自己

的路子。 （书 文）

梅墨生艺术馆开馆

本报讯 7 月 16 日，梅墨生

艺术馆开馆暨“造化为师——梅

墨生写生展”在北戴河梅墨生艺

术馆开幕。开馆展展出梅墨生的

写生作品70余幅，都是从近几年的

写生中遴选出来的，可以系统看到

作者的艺术轨迹与发展历程。

梅墨生艺术馆位于北戴河怪

楼公园西侧文化创意产业园区

内。创意产业园建筑主体为中式风

格，青砖素壁，朴雅大方，是集书画展

览、艺术研讨、书画创作、艺术培训功能

于一体的综合性艺术馆，将常年举办展

览、创作、学术交流等活动。（王 莹）

书法家方建勋“燕园问道”

艺术书架
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让艺术紧扣时代进程
——广东美术馆馆长罗一平谈办馆理念

本报记者 张晶晶

好帖佳拓 琳琅满目
袁启明

7 月 初，步 入 广 东 美 术 馆 展

厅，“艺无涯——陈大羽百年艺术

大 展”“ 大 道 无 垠—— 谢 志 高 画

展”和“恒久一刻——潘鹤速塑作

品展”引人注目。这三大展览有

一个共同点，艺术家均出身广东，

身上带有岭南文化的痕迹。

据悉，陈大羽、谢志高画展是

广东美术馆主动请进来的，目的

是梳理岭南文化的文脉。而潘鹤

展览则是广东美术馆立足本土资

源的策划。自罗一平掌管广东美

术馆以来，曾以“当代”崛起美术馆

界的广东美术馆，在先锋的姿态下，

视野广阔，展览更加多元。本报记

者就此变化专访了罗一平。

既要当代也要主旋律

记者：目前展出的艺术家陈

大羽、谢志高、潘鹤都和广东有渊

源，巧合之外的深意是什么？

罗一平：广东美术馆是国际

性的、全国性的美术馆，同时也是

广东的美术馆。

广东美术馆不是以推广传统

艺术、岭南艺术成功，而是在于较

早地关注了当代艺术，打造出“广

州三年展”和“摄影双年展”。在

中国美术馆、上海美术馆等因为

种种原因没有将当代艺术展作为

主体的时候，在广东省省委、省政

府的包容支持下，广东美术馆在

推广当代艺术方面先走了一步。

矛盾的是，广东没有当代的土壤，

尽管广东一直开风气之先，但是

广东人很务实，和传统相碰撞的

当代艺术，绝大部分的广东人在

心理上与当代艺术有距离，这也造

成了广东美术馆在行内影响大，但

是和广东美术界越来越疏远了。

因此，针对目前的局面，“请

进来、走出去”是广东美术馆这几

年将会实施的计划。除了请进在

国内、国际上具有重要影响力的

粤籍艺术家，广东美术馆从去年

起主动地向全国推出一批优秀的

广东艺术家比如杨之光、陈永锵、

许 钦 松 等，产 生 了 很 大 的 影 响。

在北方的理论家印象中，广东艺

术家很少走出去，现在积极主动

地走出来，开始站在大圈子的前

台，让大家认识代表人物和独特

的绘画形式，认识广东的艺术家

在大的多元时代的文化特色。我

们期望外界对广东的文化印象不

仅仅是“两高一陈”，还有新的形

象、新的思维、新的语言。

记者：“当代”曾是广东美术

馆的一张主打王牌，您主政这两

年当代展览的比重依然不少，但

又不仅仅局限于这一领域。

罗一平：在当代艺术展览比

重依然较大的情况下，我加大了

主 流 展 览 、广 东 本 土 展 览 的 比

重。我接手以后如果再以当代作

为主打和唯一的方向，有很多的

限制。首先，广州不是文化的中

心，只有做“广州三年展”这样的

大型展览才能将国际的眼光吸引

过来。在双年展、三年展几乎泛

滥的今天，再用当代展或者两个

展览确定国际的地位已经不可能

了，许多艺术家其实是在赶场，同

样的作品在不同的主题下频频亮

相。其次，广东美术馆目前的场

馆不适合展现当代艺术。第三，

广东美术界希望广东美术馆在具

有国际化眼光的同时，关注到本

土的文化和艺术家。

广东美术馆仍将继续做当代

艺术，它的姿态是最当下、最前沿

的，不仅仅展览艺术品，更重要的

是实现一个现代美术馆的使命，

用艺术紧扣时代进程，契合当前

主流意识形态。

用传统的美学做当代展览

记者：“广州三年展”展三年

颇具创意，启动展中力图整合东

南亚当代艺术的想法相当智慧。

罗一平：我实际上是用传统的

美学在做当代展览，传统美学根本

是一个“品”字，山阴道上行，一步弯

一道景。这是为什么计划了三年的

时间来做第四届“广州三年展”。

曾和一个当代艺术家交流，

他说看了很多的当代展，但是大

部分作品看了一两分钟就走了，

当代艺术留不住人。而浙江美术

馆的黄宾虹展览让他流连忘返，

其 实 他 对 黄 宾 虹 的 语 言 很 熟 悉

了，但是每次看都有收获。当代

艺术失去的是语言表述自身的魅

力，我们更应该强调的是当代艺

术语言自身。

记者：2011 年，“广州三年展”

启动展被文化部评为优秀展览，

而且是作为唯一入选的当代艺术

展，可见当代艺术仍然是广东美

术馆的强项，您对当代的理解和

以往有很大的不同？

罗一平：如今当代艺术的作

品理念包括策展思路都是针对社

会存在的问题进行文化批评，有批

判就有了学术的深度和立场，但和

政府就有了疏离。

当代艺术不仅仅局限于社会

批判，还要关注当代艺术自身的

语言之美。艺术的功能不是用来

取代哲学家、社会批评家，陈述一

个批评理念和态度。艺术是一种

美的语言、形式的语言、有意味的

语言，语言所包含的思想深度、文

化深度让受众得到真正的感染。

我更强调艺术语言自身，它是丰

富的、经得起把玩的。

展示文化的魅力

记者：可以看出，您是在文化

的大视野下来管理美术馆。

罗一平：我从大学走来，对文

化没有偏见，当代艺术也好，传统

艺术也好，只要我们以当下的观

念在关注和策划展览，作品都有

它 的 当 下 性 。 展 览 如 果 没 有 深

度，只有噱头，作品只是材料的堆

积。哪怕是某位广东艺术家的个

展，做得纯粹玩味，和市民的审美

期望结合，影响市民的审美，那么

展览的意味就出来了。

我觉得一切与视觉有关的陈

列都可以在美术馆展示，所有艺

术形式走进美术馆，给它一个特定

的语境、一个特定的陈述方式，它就

会变为一个当代、前卫的展示。比

如我策划的开馆展“台前幕后——

广东戏曲舞台艺术展”，所有的元素

没有一个是当代的，但由于语境的

变化，展示出一个很出人意料的

效果。这就是展示文化的魅力。

我们把美术馆设置成一个没

有情节的情景剧场，观众走进来

就像走进了一个舞台，每个人进

来，置身其中，看到展品，点击戏曲，

都是在即兴表演。也就是说，观众

走进的是一个没有观众、只有演员

的舞台，然后自己也成为一个演

员。就像莎士比亚的一句话：“在

伟大的生存戏剧中是没有观众，只

有演员的，每个人都身临其中，只是

社会给他们铺垫的场景不同。”在这

个展览中，我们给观众铺垫的是一

个表演的空间。所以这是一个大

装置艺术品，它可以装下所有的

观众，将他们转化为演员。

我更看重艺术与多学科的联

合，这也会是我任期内广东美术馆

的价值走向和文化走向。比如会采

用综合学术的力量，把绘画、摄影等

艺术作品投放到历史的或者社会的

大环境中去考察、去审视。

罗一平
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