
如何看待油画民族化的价值

与问题？为何曾经在中国轰轰烈

烈的大众美术无法进入西方学界

的研究体系？西方不同时期的艺

术流派给中国美术带来的实际影

响是什么？百年中国美术与政治

变革究竟有着怎样的关系？中国

美 术 的 现 代 性 体 现 在 哪 些 方

面？……对于中国美术而言，诸

多未曾厘清的话题既牵涉着百年

过往的岁月，也昭示着更为长远

的未来。

由中央美术学院院长、美术

理论家和艺术家潘公凯主持完成

的“ 中国现代美术之路”学术课

题，试图从中国文化的立场和比

较研究的眼光，对这 100 年来的艺

术变革进行剖析。日前，在国家

近现代美术研究中心、中国美术

馆、中央美术学院主办的“中国现

代美术之路”课题成果发布会上，

《中国现代美术之路》、《“四大主

义”与中国美术的现代转型》、《现

代性与中国文化自主性》、《自觉

与中国现代性的探寻》、《中国现

代美术之路图鉴》等相关学术论

著正式面世，同时在中国美术馆

举办“中国现代美术之路”展览，

以学术论述、文献和图片的形式

向观众展示了该课题对百年中国

美术发展的梳理。

作为中国现代文化的重要组

成部分，美术领域的经验具有典

型意义，从理论探索到创作实践，

从思潮、主义到运动、宣传，都与

民族命运、社会心理和历史使命

紧密联系在一起，成为中国社会

文化转型中极为重要和突出的部

分。20 世纪 90 年代以来，关于“现

代性”问题与中国美术的现代形

态关系的研究，已经受到国内外

美 术 界 及 学 术 界 越 来 越 多 的 关

注。面对“现代性”这样一个源自

西方，在中国经历了讨论热潮却

莫衷一是的话题，“中国现代美术

之路”课题自 1999 年正式提出，就

意味着艰难与挑战。除了目前世

界艺术发展的话语权仍被西方掌

控之外，现代学术语言乃至“现代

性”的概念等均来自西方，如何从

中国的立场出发？如何以中国的

语言和视角来梳理自己的百年进

程？如何真正在学术上与西方平

等对话？在潘公凯看来，既要说

清中国的问题，又要借用西方的

概念，这正是当下不得不面对的

悖论。

潘公凯说，他曾在一次亚洲

艺术的展览上，看到了许多亚洲

国家艺术家的作品，这些作品虽

然各有新意，但与中国的许多当

代艺术很像——看不出与本国的

文化传统有什么关系。潘公凯认

为，这正是世界看似多元，实则都

在观念艺术的整体框架之中的表

现。潘公凯不久前与德国著名学

者 汉 斯·贝 尔 廷 进 行 过 一 次 对

谈。汉斯·贝尔廷曾写作《艺术史

的终结》，认为传统的艺术史已经

无法书写，艺术正处在多元发展

的形势中。汉斯·贝尔廷收藏了

许多国家的当代艺术作品，其中

包 括 大 量 亚 洲 后 发 达 国 家 的 作

品，汉斯·贝尔廷认为这些作品是

艺术多元发展的证明。而在潘公

凯看来，以西方中心论看，世界的

确处于多元发展的格局中，但是

从外围看，西方文化对后发达国

家影响巨大，后发达国家处于接

受的地位，多元仅仅是一种表层

现象。正因为如此，现代性的讨

论热潮虽然已经过去，却没有真

正 解 决 相 应 的 问 题 。 这 些 经 历

让 他 感 慨 ，对 于 后 发 达 国 家 而

言，我们如何与自己的本土文化

传统自处？我们自己的传统要不

要走向现代？如何走向我们自己

的现代……这些问题并不轻松。

基于这样的思考，该课题将

“定位”和“正名”，视作 20 世纪中

国 美 术 研 究 最 基 本 的 问 题 。 定

位，即在合适的框架中明确 20 世

纪中国美术的位置与性质；正名，

即要对其作用和意义给予恰当和

公允的评价。定位和正名的问题

如果得不到解决，20 世纪中国美

术研究就只能游离于全球性话语

之外，最多只能作为西方现代性

的边缘例证和多元点缀。课题成

立之后的 10 多年间，潘公凯在中

国美术学院和中央美术学院先后

招收了 4 届“中国近现代美术研

究”博士生和两届艺术学博士后

研究人员，主持了数十次课题组

研讨活动。潘公凯在阐述自己对

中国传统绘画、西方现代艺术和

20 世纪中国美术的独特认识与基

本观点的同时，对中国美术现代

转型的历程与线索、性质与形态、

标尺与走向进行了全面清理，使

理论构想在不断的阐发中逐步深

化。在这一过程中，来自全国各

地的美术界理论家邵大箴、薛永

年、范迪安、卢辅圣、钟涵、杜健、

王宏建、李树声、刘曦林、刘骁纯、

林木、王镛、皮道坚、陈履生、吴为

山、朱青生、郑工、尚辉、李小山、

李公明、吕澎、梁江、谭天、潘耀

昌、何怀硕、陈春霖等以及汪晖、

甘阳、刘小枫、张隆溪、邓正来、葛

兆光、陈平原等文化学者，以先后

8 次座谈研讨的形式，从各自不同

的思路与视角讨论了“现代性与

20 世纪中国美术转型”“救亡图强

与美术发展策略选择”以及“自觉

与后发达国家的现代性”等学术

问题。

经过系统的梳理，课题组提

出，中国美术的现代性主要体现

在艺术家对 20 世纪中国特定的社

会矛盾、民族危机和精神文化氛

围以创造性的艺术形式加以应对

的“自觉”上，艺术家对中国现代

情境的“自觉”，就是传统与现代

的分界点。该课题将这种自我意

识的觉醒看成是传统向现代转型

的标志，并在此基础上把中国现

代美术的不同形态归纳为“传统

主义”“融合主义”“大众主义”和

“西方主义”。

古今之争与中西之争的交错

纠缠，是中国近代以来所陷入的

悖论处境。人文社会科学各领域

都面临着在困境中定位与正名的

问题，也就是如何在一种失语、失

重和失准的状态中，去清醒地自

知和坚实地自立。这说到底是一

种文化自觉，而关键就在于怎样

理解中西古今的关系以及如何看

待“ 现 代 ”并 重 塑 自 我 ，尊 重 他

者。在学术成果发布会上，潘公

凯表示，探讨和梳理中国美术现

代 发 展 的 学 术 路 程 绝 非 一 蹴 而

就，面对这样的主题，只有在各种

不同的声音中理性分析，才能够

更加清晰地认识我们自己的过去

和未来。

10
2012年10月9日 星期二本版责编 张晶晶 美 术 E-mail：meishuzhoukan@163.com 电话：010-64285227

当代艺术视觉先行
——记第四届广州三年展“见所未见”

本报记者 张晶晶

■“我写《当代中国画之我见》已经过去快 30

年了，我说中国画穷途末路，不客气地批评很多画

家的时候，李可染在世，刘海粟在世，黄胄和程十

发也在世，事过境迁，现在想一想，有谁接近于他

们的高度呢？即使有，或许正被彻底边缘化，彻底

挡在利益圈外面，等待时间去发现。现在的大师、

名家满天飞舞，目不暇接。几个月之前，有人想组

织一批书法家出访日本，问我能否提供一二十个

书法家的名单。我说我不敢，现在是书法热，热到

了高烧程度，全国有 1000 万个书法家，其中有 1 万

个大师，从这么多大师里挑一二十个，太难了，反

正鄙人不敢。”

——批评家李小山说“现在的大师、名家目不

暇接”

【《现代汉语词典》对“大师”一词的释义是：在

学问或艺术上有很深的造诣，为大家所尊崇的

人。今日中国，书画大热，“大师”遍地，好端端的

一个尊称几近被毁掉了。】

■“记得 1991 年，我去拜访过中国城市雕塑

委员会的指导主任刘开渠先生，当时他已经是耄

耋之年，我问他：‘以您看来，现在的城雕泥沙俱

下，该怎么办呢？’刘先生是这样回答我的：‘我们

80 年代才真正开始做城市雕塑，委托方有个学习、

接受的过程，艺术家也有个实践过程，我觉得现在的

泥沙俱下是临时的，以后会好起来的。’我也相信

了。结果20年过去，我没看到城雕好起来，还是照样

泥沙俱下，还是扭曲变形，没有现代文化信息，没有

现代人所思所想，不必把它当艺术去关注了。”

——中央美术学院雕塑系主任隋建国说“中

国的城雕跟艺术基本无关”

【中国的城雕鲜明地体现了长官意志，或为政

绩工程，或为街头摆设，虽然号称公共艺术，偏偏

与艺术无干，与百姓无关。】

■“收藏品是中国传统文化、习俗和历史的物

质载体，说一件藏品的前世今生，就像带着观众们

回顾了过去那段历史，领略了过去人们的生活习

惯，其中的文化内涵是丰富的。我们希望用文化

来说文物，让每个人在喜爱收藏、喜爱文化中明白

事理，这是我们的宗旨。藏品的价格因时因地而

异，不能泛泛而论。因为价格是实时的，谈价格没

有意义，同时价钱对文化的认知上有一些偏差。”

——马未都说“收藏品谈价格没有意义”

【撇开价格谈文化，须有丰富的文史知识和深

邃的人文视野。马未都总比别人脚快一步，棋高

一着，《收藏马未都》口碑不错，宜乎哉。】

■“我不排斥当代艺术，每位艺术家的努力和

创作都值得尊重，但我不能接受 F4 式的当代艺

术。张晓刚作品的人物像幽灵，挂在家里，晚上上

厕所会被吓着。岳敏君的作品龇牙咧嘴的，总让

人想到受虐狂。他们的作品，我只能读出造反派

式的恶搞社会、颓废主义、屌丝心态。这些作品即

使拍到几千万元，比肩世界大师，也改变不了一个

事实，在西方主导的当代艺术‘聚义厅’里，中国艺

术家连一把椅子也没有。”

——收藏家朱绍良说“当代艺术就是被挤的

泡沫”

【平心而论，F4 式的大作可远观，不宜近看，更

不宜挂在家里，朝夕相对。】

续随子 点评

回声壁

吴昌硕的《鄱阳湖舟中》、吴

湖帆的《石溪僧秋山图》、林风眠

的《仕女》、吴冠中的《武夷山村》、

潘玉良的《花果》、贺慕群的《无

题》、王琦的《肉弹勇士》、张乐平

《三毛从军记》、张晓刚的《同志

NO.14》、叶永青的《鸟笼》……“共

同的眼睛：20 世纪中国艺术‘现代

化’演进图考——上海美术馆典

藏精品展”可谓百年中国美术进

程的缩影。

近 200 件艺术精品的集中亮

相，成为“上海美术馆”的精彩谢

幕——随着中华世纪宫 10 月 1 日

的正式开馆，旧有的上海美术馆

将另作他用。展览涵盖国画、油

画、版画、雕塑、影像、三维动画等

各 种 类 型，以“20 世 纪 中 国 艺 术

‘现代化’演进图考”为主题，体现

了上海美术馆的藏品实力和学术

担当。

上海作为中国近代美术的发

源地，汇聚了大量近百年的艺术

作品。“现代化”作为 20 世纪中国

历史的一个重要关键词，也是此

次展出作品的关键词。策展人卢

缓说：“上海聚焦了 20 世纪中国本

土与西方诸国对于中国‘现代化’

想象的双重投射，以此作为历史

大 背 景 来 考 察 这 时 期 的 中 国 艺

术，从中国画概念的形成与发展，

油画的引进与传播，年、连、版、宣

的兴盛，到形式多元的当代艺术

的蓬勃发展，‘现代化’都是这一

百年间艺术旋律的内在逻辑。”从

清末洋务运动晚期的公私兴办实

业，到新中国建设“四个现代化”

的宏大愿景；从“五四”时期的启

蒙运动，到改革开放后知识界的

重新出发。“现代化”包含着中国

人 改 变 原 有 落 后 面 貌 的 强 烈 愿

望，从而成为一种共同的精神存

在——这种精神无形地留在了百

年进程中的各类艺术作品之中。

卢缓表示，展览试图从多个

层面与维度研究，打通一种社会

学叙事与美术史叙事的关联，梳

理 20 世纪中国艺术作品中的现代

化想象。用视觉艺术的方式来展

示这 100 年间中国艺术流变背后

跌宕起伏的文化探索与努力，以

及产生的深刻思想和创造的视觉

经验。”

展览分“记忆的现场”“思想

之进步”“创造的边界”“认同之可

能”四部分。以工业化为标志的

生产力的进步和以城市化为标志

的社会生活的变迁是整个现代化

进程的基本图景。在“记忆的现

场”板块，《山乡巨变》、《上钢三场

扩建工地》、《拼搏——上海南浦

大桥工地之夜》等作品直观地记

录了轰轰烈烈的历史变革。

在 20 世纪中国艺术“学科化”

和“科学化”的进程中，无论是中

国画概念的提出与成立，还是留

洋求法得来的洋画传统；无论是

中 国 画 领 域 中 从 复 古、革 新、融

合、画大画导向水墨画的转变，还

是油画中的写实、印象、标线、现

代主义、民族化等不同风格与潮

流的涌现，在形式语言更替的背

后，不仅有着艺术发展自身规律

的作用，更有着不可磨灭的“不断

进步”的自我要求。在展览的第

二部分，林风眠、丰子恺、丘堤、刘

海粟、潘玉良等艺术家的不断探

索，成为艺术界“思想之进步”的

代表。

随着时代的发展，当代艺术、

摄影、漫画、印刷、影像等依托工

业技术与大众传播的艺术形态不

断出现时，不仅艺术的社会功能

与传播效果得到了强化，艺术创

作的观念与艺术语言本身也发生

了深刻的改变。展览的第三个部

分“创造的边界”，以周春芽、方力

钧、张晓刚、刘小东等人的作品作

为案例，对于 20 世纪传统艺术观

念的逐渐消解和新兴艺术门类的

不断出现和影响做了探讨。

展 览 的 最 后 为 观 众 呈 现 了

“认同之可能”的艺术图景，表达

了对于中国艺术未来的憧憬。现

代化带来的技术革命不仅为人的

生活提供更多的便利，也为艺术

创作带来了无限的可能。无论是

吴冠中的艺术反思，还是朱德群、

赵 无 极 等 对 中 国 艺 术 精 神 的 升

华；无论是徐冰融合中西的艺术

创造，还是谷文达对文化困境的

大胆阐释……当世界的目光越来

越多地转向中国时，对于精神共

识和认同的追求，也为新时代的

中国艺术带来了广泛的机遇。

“当我们回望这 100 年间中国

艺术的发展，社会思想与视觉图

像紧密相联，我们拥有着‘共同的

眼睛’，无论是艺术创作，还是艺

术史中对于作品的选择与表述，

始终凝结着现代化的想象。”卢缓

说。

作为第四届广州三年展的收

官之作，9 月 28 日亮相的“见所未

见”展览的最大魅力在于消弭了

中国观众视觉经验里的对抗性、

矛 盾 性 ，还 原 了 艺 术 本 身 的 魅

力 。 即 使 在 没 有 上 下 文 的 情 况

下，在不设定意义的前提下，不需

要高深的理论阐释，作品本身就

能带来平常难得见到的视觉感受

和精神体验。

展 览 涵 盖 了 绘 画 、雕 塑 、摄

影、动态影像、装置、声音与现场

表演等多种艺术媒体形式，其中

有不少作品由西欧和北美发达国

家的一线优秀艺术家所创作。广

州三年展总策展人、广东美术馆

馆长罗一平告诉记者，本届展览

主题是个国际性的纯艺术命题，

尽管没有批判性，却直指了“当代

艺术是什么”的问题。

美国艺术家丹·弗莱文创作

于上世纪 60 年代的作品《无题系

列》（献给巴奈特·纽曼），跨越了

时间、空间、国界，在浩大的群展

之中，依然熠熠发光，靠在墙角的

红黄蓝三色的灯管经过排列组合

后置于白色空间的四个角落，营

造出一个梦幻的世界。不管你是

挑剔的业内人士，还是路过打酱

油的观众，进入空间都会拥有一

份 属 于 个 人 的 不 一 样 的 奇 妙 体

验。他的创作手法简练，创想高

妙，日常可见的灯管经他之手变

出一个丰富美妙的世界，充分显

示了当代艺术的魅力。居住于英

国曼彻斯特的印度尼西亚艺术家

童音智的《TILT 体验指南》，在一

个屋顶、地板、墙面都纯白色的房

间中，用屋顶的数个白炽灯，创造

出了雪地似 的 场 景 ，走 进 空 间 ，

地板凹凸不平的设计，踩在上面

貌 似 雪 地 深 一 脚 浅 一 脚 的 感

觉。在评论家看来，她的作品主

要围绕于搭建空灵、抽象和极简

的声音视觉装置，并通过这些装

置 来 探 究 心 理 声 学 和 声 学 现

象。作品《TILT》是根据不同场

地 而 量 身 打 造 声 音 的 一 系 列 装

置，着 重 于 反 映 声 音、空 间 和 感

知能力三者之间的关系，致力于

营造完全沉浸式的体验，让观众

感 受 声 音 的 交 融 汇 总 和 空 间 的

自由穿梭，纷繁的体验背后作品

意图简单如一。

来自中国香港的伍韶劲的装

置《月—门》是《说文解字》的一种

视觉延伸，特别以一个繁体中文

字“閒”为例，音“间”或“闲”，分别

意为“空间”与“赋闲”。这个象形

文 字 由 两 个 部 分 组 成 ：“ 门 ”和

“月”。从其字面意义或是诗意化

的角度来阐释：只有当月光从门

缝中泻入室内的时候，才是一个

真正“空闲”的现实。通过这个充

满隐喻的装置，艺术家将这个汉

字在美术馆中翻译成了一个“休

闲空间”——影像作品模仿着从

枝叶间透出的光影，随风摇曳，并

与原有的空间中央天顶洒下的自

然光交相呼应，使观众身临其境，

亦真亦幻。伍韶劲介绍说：“就像

草动而知风吹一样，艺术也可以

展现未见——去感知那些被遗忘

的或是难以捉摸的东西。”观众能

在他的作品中享受到传统观念中

的那份清闲的和谐。中国艺术家

阚萱的作品《大谷子堆》是一组用

苹果手机拍摄的历代帝王陵。阚

萱从北京启程，一行近 3 万公里，

游访和拍摄了历朝历代所有的帝

王陵，共计 170 余座。她的旅程不

是历史的、考古的、人类学的，而

是视觉的。这些同时呈现的历代

帝王墓，在各地受到了不同的待

遇，有的成为名胜古迹供人瞻仰，

有的变成了一座荒坟。

在“ 见 所 未 见 ”这 个 无 政 治

性、无社会性的纯艺术主题下，国

外艺术家和中国艺术家的作品亦

呈现了创作思路上的差异。部分

中国艺术家似乎更关注“意义”。

来自国外的尤其是欧美的一线艺

术家，展示了在关注社会矛盾性

之外，当代艺术本身的各种可能

性。中国艺术家萧昱敏锐地意识

到了这一点，在他看来，今天的艺

术似乎过度依赖和迷恋于观念的

诠释，方案之后的完成仅仅成了

一种物质表达和空间呈现——过

分热衷于政治的、哲学的、社会学

的以及新型学科，彰显自身的现

代性、包容性及生命力，显现出空

前的身份迷失和不自信；过多地

要求观众对艺术品的背景知识以

及表达手段做更多的功课，导致

今天的大多数观众比历史上的任

何时候对艺术更加陌生。

据广州三年展馆长助理方旭

东介绍，如此大规模以欧洲和北

美 一 线 艺 术 家 为 主 体 的 参 展 阵

营 ，对 广 州 三 年 展 来 说 是 第 一

次。国外艺术家对广州三年展的

热情显示了其国际影响力，也使

得 国 内 观 众 有 机 会 一 览 国 际 当

代 艺 术 的 发 展 状 态 。 来 自 英 国

的策展人乔纳森·沃金斯说：“让

我 感 受 的 最 深 的 应 该 是 艺 术 家

们的参与热情，我想除了因为广

州 三 年 展 本 身 拥 有 的 很 好 的 声

誉，同时也是因为艺术家们都很

好奇在中国的艺术是怎样的，对

他们来说，不仅仅是展示他们自

己的作品，同时也是希望过来看

中国的变化。所以，这种文化之

间 的 交 流 对 话 以 及 艺 术 家 对 此

的热情是让我感触最深的地方，

而 且 我 希 望 这 种 交 流 可 以 一 直

持续下去。”
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视觉艺术的“现代化”
———观上海美术馆典藏精品展—观上海美术馆典藏精品展
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