
“中国国家画院雕塑院研究员师生联袂展”近日在大同市和阳美术馆举办,共

展出国家画院雕塑院 11 位研究员的 22 件作品和其推荐的 34 位青年雕塑家的 64 件

作品，同时特邀了部分院外雕塑家的 33 件新作参展，凸显学术的传承与突破，老中

青各年龄层次相结合，多种艺术风格面貌并陈。

师生联 袂 是 本 展 特 点 。 中 国 现 代 雕 塑 艺 术 在 百 余 年 的 跌 宕 起 伏 中 从 无

到有地发展起来。数代人之间师生秩序得以建立，教学规模不断扩大，到如

今，雕塑队伍蔚为壮观。多以“老”带新、以教授带学生、以先生带后生的展示

格局，发现并推出新人新作。此展中多数研究员身居高校教学一线，此展命

名为“ 师道”。师者，老师；师者，学习；道者，自然；道者，天下通途。既有学

习问道之意，又有答疑解惑之法。教学相长、共同进步当是师生新型关系的

体现。

师道通途
雨 山
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在世界名作中亲临“自然”

成立于 1870 年的美国纽约大都会

艺术博物馆广为世人熟知，因其遍及

世 界 各 地 的 收 藏 和 影 响 力 而 被 誉 为

“真正的全球博物馆”。如今，这座拥

有近 300 万藏品的著名博物馆，精选

馆藏中的 127 件顶级艺术珍品来到了

中国。

2 月 1 日，“道法自然——大都会艺

术博物馆精品展”在京开幕，中国国家

博物馆在新年将至时推出的国际交流

大展，让首都观众感受到了浓浓的艺

术气息。伦勃朗、德拉克洛瓦、莫奈、

雷诺阿、塞尚、凡·高、高更、透纳、霍普

等人的杰作，以及多位古代和中世纪

时期艺术大师的作品，向中国观众展

现古往今来的西方艺术家如何理解和

表现“自然”。

据中国国家博物馆馆长吕章申介

绍，这是该馆继与德国三家国立博物

馆举办的“启蒙的艺术”、与大英博物

馆和维多利亚与阿尔伯特博物馆举办

“瓷之韵”、与意大利文化遗产活动部

举办“佛罗伦萨与文艺复兴”展之后，

再一次推出的国际交流展。展览旨在

通过诸多艺术杰作呈现西方艺术家所

描绘的自然，以及由此激发的创作灵

感，并借此探讨人与自然这一永恒的

主题。

“此前从未有同等规模的来自大

都会艺术博物馆的藏品登陆中国，这

也是我馆首次以‘自然’为主题组织策

划的综合性展览。展览囊括了相关题

材的各类杰作，展览横贯古今，涵盖了

4000 年来描绘自然景观及生灵百态的

经典之作；又横贯东西，从巴比伦文明

到现代美国文化都有所涉及，艺术形

态则包括了油画、石料、丝绸等多种形

式，整个展览堪称大都会艺术博物馆

馆藏精品的一次巡礼。”大都会艺术博

物馆馆长康柏堂说。

中国国家博物馆副馆长陈履生表

示，此次展览确定的英文主题直译为

“大地、天空和海洋——西方艺术中的

自然”，其实在理解自然方面中西方有

着共通之处，因此展览的中文名称借

用了中国哲学家老子的名言“道法自

然”。康柏堂认为，人与自然的关系是

西方思想和艺术中的重要命题，同时

在中国和亚洲的文化中对此也有独特

的理解和艺术表现，用老子的“道法自

然”来概括和诠释来自西方的艺术十

分巧妙，此次展览的珍品也正是针对

中国文化和观众而挑选的。

走进中美双方共同设计的展厅，

穿过仿制的大理石雕柱，让人有一种

身临美国大都会艺术博物馆的感觉。

“理想化的自然”“人与自然”“自然生

灵”“花卉与花园”“镜头中的自然”“大

地与天空”和“水的世界”共 7 个主题以

丰富的视角和多种形式呈现了西方艺

术世界的自然。开篇“理想化的自然”

以艺术家受理想信念或文学典故启发

描绘的自然景象为主。那时的艺术家

将古典黄金时代的想象与现实世界相

结合，展现出理想的自然图景。其中

一些艺术家还将自然的某些形态拟人

化，并以人物形象展示出来。例如艺

术巨匠伦勃朗在其 1654 年的代表作

《芙萝拉》中，就以其逝去的妻子撒丝

基亚为原型，描绘了主管春天、花卉和

爱情的女神的形象。

在“人与自然”章节，自然则充当

了人们生活、劳作的背景，成为人类的

故事的舞台。圣人、英雄与凡人都活

动于同一舞台之上，农夫、渔民和牧人

共同改造着自然的面貌。一件以谷物

为题材的古埃及石雕作品生动展示了

人类的农耕劳作和生活情态。布雷东

的《除草的农妇》、米勒的《秋天的干草

垛》画面宁静而饱含诗意。文森特·
凡·高在艺术生涯中一直视米勒的作

品为检验艺术的标准，此次展出他临

摹米勒的这幅《人生第一步》可以表现

出这样的观念。高更的作品《沐浴中

的塔希提妇女》和雷诺阿的油画《海滩

上的人》虽创作于同一年，却是不同文

化与社会背景下女性迥异的生活状态

的体现，两相对照，别有趣味。

“自然生灵”中展出的是以动物为

主题的作品，品类十分丰富，几乎涵盖

了本展所覆盖的所有历史阶段和地理

区域：既有来自古代美索不达米亚的

青铜牛头作品，也有 20 世纪的质地光

滑的北极熊大理石雕塑。这些动物作

品充分体现了人类与共同生活在这个

世界上的动物之间的密切关系。在西

方被誉为“百兽之王”的狮子形象频频

出现在本展的多件作品中，鸟类则作

为一个小专题有特别的展现。康柏堂

特别推荐了展品中的一件狮形头盔，

这件 15 世纪在意大利制造的头盔，形

制源于古希腊神话中的尼米亚猛狮，

并非为了战争之用，是近 100 年来首次

在美国之外展出。

在“花卉与花园”篇章中，可以欣

赏到画家们赞颂自然，并希望与自然

同在的美好意愿。古代埃及与土耳其

地区的花卉图案作品、现代艺术家如

路易斯·康福特·蒂凡尼设计的两只风

格迥异的玻璃花瓶等，都充分体现了

艺术家从鲜花中获取灵感，并创造性

地将花朵进行艺术变形，使得艺术形

象不断内化，并以更概括的形式呈现

出来。

“镜头中的自然”与其他篇章有所

不同，展出的是艺术家借助摄影镜头

记录的自然景象。这部分展品的媒介

虽然单纯，却涵盖了所有主题，包括山

川、花卉、动物与植物。

“大地与天空”部分则集中表现自

然景观，尤其是树木、山脉和天空的形

象 。 这 里 展 出 的 自 然 景 观 ，意 境 各

异 —— 有 的 波 澜 壮 阔 ，有 的 宁 静 幽

深。康斯坦布尔、霍普等人的名作收

录其中，不过最令人瞩目的也许要数

文森特·凡·高创作的《柏树》。这幅作

品描绘了普罗旺斯的一棵柏树，画面

色彩浓烈，充斥着驿动不安的激情。

在凡·高看来，这种树“线条和比例与

埃及的方尖碑一样优美动人”。陈履

生在介绍此次展览时透露，中国观众

对于凡·高十分熟悉，中国国家博物馆

正在与荷兰凡·高博物馆沟通，将于今

年推出凡·高的专题展览。

最后一个篇章“水的世界”聚焦于

海景、瀑布、河流和其他水体景观，同

时也展现了水生环境中各种鱼类和其

他动物的形象。其中一件作品表现的

是一只环绕水罐的八爪章鱼，大约制

成于公元前 1200 年，属迈锡尼文化。

而约瑟夫·马罗德·威廉·透纳的杰作

《威尼斯大运河》则着重描绘了微茫的

水面和清朗的天空，对光线的捕捉与

呈现极尽其妙。

身体的发现
——陈连富雕塑漫谈

在人类的历史上，身体的历史是

一部意味深长的大书。身体作为生

命的本体和物质承载，作为工具和机

器，作为语言和符号，它凝聚了太多

的社会和历史内容。雕塑家陈连富

虽然也做过金属焊接、头像之类的作

品，但最有代表性也最有成就的应该

是女人体。

在艺术的表现上，身体是遮蔽还

是敞开？是鄙视还是膜拜？都是我们

解读人类文化的一种方式。也就是

说，不同的时代的身体观念、态度、表

现方式已经成为人们窥视人类文化的

一个特殊角度，这就是——发现身体。

所以，在肉体上，在生理学意义

上，喜欢女人的身体并不是一个“当

下”的问题；但发现身体的重要性，将

身体问题提升为一个文化问题，则毫

无疑问是一个当下的问题。

在这个意义上，陈连富将女性身

体的表现作为他一贯的研究课题就

不再是一个男人喜欢女人的简单问

题；也不再是从两性的意义上，对身

体本身的关注，而是将身体问题提升

为文化人类学的研究课题。

关注和表现中国女人的身体，也

就是发现中国、研究中国的一种特殊

的文化方式。只有把陈连富的工作

放在历史中，放在中国女性身体艺术

的发展链条中，才可以充分地发现他

的作品的意义。

从 20 世纪开始，一种西方式的雕

塑传入中国，伴随这个过程的是一种

与西方传统密切相关的“人体”塑造的

题材和语言方式。在20世纪前期的人

体教学里，我们从当时的女人体雕塑

中，能感到明显的西方女人体和东方

女人体相混合的特点。也就是说，由

于刚开始引进，古老而封闭的中国缺

乏对人体美的研究，早期的人体作品

有概念化的问题，因为它们没有来得

及真正展开对中国女性人体的研究。

仅仅只是开了一个头，很快就

被搁置了。战争、革命、救亡，压倒

了对女人体的关注。一种新女性身

体语言开始取代中西合璧式的女人

体，这 就 是 红 色 经 典 的 身 体 模 式。

1979 年以后，随着人的思想的解放，

人的身体也逐步获得解放。女人体

重新回到了艺术的殿堂。到了这个

时候，似乎是到了应该好好研究人

体的时候了。

遗憾的是，我们的脚步太快。新

的艺术观念和思潮像风一样掠过，艺

术家为了证明自己没有落后，也担心

被淘汰，只好匆匆地追赶一趟趟时尚

的列车。身体又一次被忽略了。不

过，这一次不是因为禁忌，而可能是

因为太没有禁忌。在陈连富稳住精

神，依然以具象的方式、架上雕塑的

方式坚持研究女人体的时候，一种观

念的、以身体作为材料的先锋艺术又

出现了。这是一种大胆的、带有暴力

美学特征的艺术方式。

陈连富的身体研究被夹在了中

间，似乎显得不够前卫。

其作品的意义需要正视。他所

研究的这个环节恰好是被历史一次

次遗弃，而从艺术史、文化史的角度

看又不应该被遗漏的环节。

陈连富作品的意义在于对身体

的发现，他让人们发现了中国的身

体。他的雕塑展现的是一种中国的

人体美。这个工作过去我们一直没

有做到家。而陈连富则一直坚持在

做。在艺术史上，我们看到了无数优

美的西方女人体；那么，站在中国体

质人类学的角度看，有哪些中国女人

的身体可与之比肩？往深处说，这是

一个“未完成的现代性”。在人体的

问题上，中国还需要启蒙，还需要解

放，还需要坦然面对身体的从容心

态，还需要把身体真正作为审美对象

的气度和宽容。人的身体既不淫秽

下流，也不肮脏龌龊。对待人的身体

的态度，在某种意义上，是一个社会

进步和开放程度的标尺，也是一个社

会现代性的发展尺度。在这个问题

上，中国还有很长的路要走。

陈连富没有简单地重复老一辈

人的工作，他的女人体具有明显的当

代趣味和眼光。纵观中国仅有的一

些女人体雕塑，过去学院式的创作比

较多地停留在结构、比例、体量的层

面。在那里，人们可以看到很多“正

确的”的女人体，但是很少看到鲜活

的、生动的、性感的女人体。这当然

是由雕塑家的身体观念所决定的。

陈连富的女人体雕塑，具有直

率、坦荡的特点。它的人体细腻、性

感，富于肉体的诱惑性和触摸感。他

丝毫不掩饰对塑造对象的那种欣赏

和赞美的态度。他的女人体，抛弃了

那些空洞的、伪善的关于女性美的教

条，直逼视觉的真实。显然，他更愿

意将女人还原为女人，将身体还原为

身体，将性感还原为性感。

发现身体、发现感性、发现东方

式的温润和委婉，这一切都渗透了雕

塑家个人的情感态度。当他带着自

己的身体观察对象的时候，他不是概

念地塑造人体，而是让作品还原为一

种真实：既是视觉的真实，又是他面

对中国女性，在中国女性的身体表现

中捕捉东方神韵时的那种感觉上的

真实。这种身体的发现使他的人体

作品成为当代中国雕塑中为数不多

的成功个案。

悦 赏

从安康圣母教堂的门廊眺望威尼斯（油画）约瑟夫·玛罗德·威廉·透纳

海滩上的人（油画）奥古斯特·雷诺阿柏树（油画）文森特·凡·高
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陈连富作品的意义在于对身体的发现，他

让人们发现了中国的身体。他的雕塑展现的

是一种中国的人体美。这个工作过去我们一

直没有做到家。而陈连富则一直坚持在做。

在艺术史上，我们看到了无数优美的西方女人

体；那么，站在中国体质人类学的角度看，有哪

些中国女人的身体可堪与之比肩？往深处说，

这是一个“未完成的现代性”。在人体的问题

上，中国还需要启蒙，还需要解放，还需要坦然

面对身体的从容心态，还需要把身体真正作为

审美对象的气度和宽容。

本报记者 朱永安


