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工 美

本报实习记者 许 悦

岁岁更新 年画贺春

年画，曾经是中华民族祈福迎新

的必备品，也是承载着老百姓对未来

美好憧憬的民间艺术表现形式。传统

年画以木刻水印为主，追求拙朴的风

格与热闹的气氛，因而线条单纯、色彩

鲜明，内容有花鸟、胖孩、金鸡、春牛、

神话传说与历史故事等，具有浓郁的

民族特色与乡土气息，包蕴着完整的

中国民间的精神。

年画是农耕文化的记忆

北宋初年，繁荣的都市和发达的手

工业、商业为年画艺术的发展提供了良

好的客观条件。宫廷内，达官贵族唱酬

欢宴，文会酒聚之风吹动了以勾栏瓦舍

为舞台的世俗文化生活，为年画艺术创

作提供了丰富的创作素材。这一时期，

雕版印刷开始广泛应用，为年画艺术广

为传播奠定了基础，出现了专门生产年

画的作坊。年画逐渐脱胎于门神、灶神

的雏形，成为一个独立的绘画体裁。

古老的年画图式中遗存着农耕文

化的生存记忆。春节是一岁的开始，

普通百姓对风调雨顺、五谷丰登、家宅

安泰、灾病不临的愿望都寄托在岁首

的春节。因此，张贴年画成为人们对

祈 福 迎 祥、驱 邪 避 灾 等 愿 望 的 象 征。

同时，年画也有伦理教化等实用功能：

“ 明劝诫，著升沉，千载寂寥，披图可

鉴。”纵览年画的发展历史，我们能在

其丰富的题材内容中感受到中国的传

统习俗和文化观念，如祖先崇拜、自然

崇拜、宗教信仰。

“年画”这一名词到晚清才被广泛

使用，宋代时它被称之为“纸画儿”。

“戏出年画”最有学问

年画大多取材于民间大众喜爱的

神话故事、传奇小说、新闻时事和福祥

喜庆的象征形象，内容包罗万象。在题

材繁多的年画类型中，“戏出年画”可谓

其中“最有学问”的年画。戏曲本是民

间逸闻趣事、经典历史的百科全书，也

是百姓们喜爱的一项娱乐活动。每年

更新一次的戏出年画，为年节的欢乐增

添了喜庆气氛。人们将各种戏曲中的

情节或人物贴在家中，朝夕相对，再到

下一岁首换上新的年画重新粉饰。大

人们闲暇之余举目欣赏，感叹“人生如

戏，戏如人生”，而孩子们则跟着画中戏

文，认识历史，学习伦理。

“戏出年画”是最“接地气”的民间

美术形式之一。它是以表现舞台上的

戏曲故事内容、戏曲人物、演出场面为

目的，以描绘舞台演出实况、刻画演员

真容等为题材和内容的年画。因过去

的戏曲是以“出”来表演的，故戏曲题材

的年画叫做“戏出年画”。“因为年画艺

术始终扎根于平民百姓生活，充分体现

出普通民众的文化心理，以喜闻乐见的

艺术形象表现民众的文化信仰观念，形

象直观、通俗易懂，使其于耳濡目染中

自 觉 接 受 并 自 发 地 承 传 民 族 文 化 传

统。年画艺术在中国漫长的农耕文化

生活中，成为普通百姓寄托生活理想的

精神替代品，成就了乡土中国的民间

‘读图时代’。”中央美术学院教授乔晓

光为我们解释了年画与民俗的渊源。

在经营民间绘画的“画市”中，技

艺超群的民间画师选择当时名伶演出

的拿手好戏，将感人至深的情节和优

美的表情身段画成底稿，再经反复修

改后刻印成年画。方寸之间，不但精

要地描绘出戏曲中的故事情节，也将

舞 台 人 物 的 形 象、衣 着 扮 相、身 段 程

式、场面道具表现得绘声绘色。包纳

万象的舞台艺术瞬间转化为“戏出年

画”这种空间艺术，真是“笙歌散后声

情在，木版丹青觅音容”。

“南桃北柳”各有风貌

宋代，刻印年画的作坊几乎遍及

全国各地，重要的年画产地达到几十

个。其中，以天津杨柳青和苏州桃花

坞最具代表性，“南桃北柳”，形成了南

北两大年画制作中心。复制性是年画

最突出的艺术特征，南北两地的民间

艺人以不同方式运用这一技艺，反映

了不同的地域文化，即杨柳青年画继

承宋画风格，桃花坞年画与江南书籍

版画渊源不浅。

杨柳青年画最早始于明代，年画

作坊以杨柳青镇为中心，以反映现实

生 活、时 事 风 俗、历 史 故 事 等 题 材 见

长，内容丰富。杨柳青的年画艺术，与

我国民间版画和工笔重彩人物画发展

一脉相承，既将绘画与木刻两种形式

融为一体，也吸收了文人画艺术的情

趣。多采用“半印半画”的制作方法，

即先用木版雕出画面线纹，然后用墨

印在纸上，套过两三次单色版后，再以

彩笔填绘。在敷色中常加粉或描金，

色调绚丽浓烈，尤其在描绘人物脸部

红晕时，需要手工晕染十多层，人物形

象生动、秀美。细腻艳丽的绘画形式，

配以鲜活的内容，使得杨柳青年画十

分炙手可热。

在南方，苏州的桃花坞年画不论

绘刻技艺、印刷质量和作品尺幅都让

其他年画产地难以企及。明代中期，

西 洋 画 法 随 天 主 教 传 教 活 动 来 到 中

国，被桃花坞的年画艺术吸收，这一艺

术流行形式被称为“仿泰西笔法”。桃

花坞的年画绘制艺人大多独立开店，

并兼营刻章、刻图样等项目。在历史

变迁中，桃花坞年画的风格在不同时

代呈现出别样的特色。明代此地因地

处江南，其题材和表现手法受到文人

阶层的影响，设色典雅，带有江南文人

墨客的诗情画意。到清代中叶，当欧

洲铜版画之风吹来中国，桃花坞年画

亦吸收了西洋画的构图、透视和明暗

等表现方法，画面愈加细致。然而鸦

片战争后，随着工商业凋敝，年画产业

的繁荣景象便一去不复返了，表现在

画面上，略显简朴粗犷。

活在当下 重温传统

随着时代的发展和社会的变迁，年

画 艺 术 日 益 受 到 新 兴 流 行 文 化 的 冲

击。快速的都市化进程，使得很多乡村

都难觅年画踪迹。曾经盛极一时的年

画产地杨柳青，如今却以发展旅游为主

业，能够从事木版年画制作的老艺人仅

仅 5 人，传统的木版年画成了博物馆里

的藏品。

如今，木版年画成为民间活态传承

的典范。2009 年，联合国教科文组织将

其列入“人类非物质文化遗产代表作名

录”，全国屈指可数的年画老手艺人也

成为“活国宝”。在今天的年节中，如何

延续民间木版年画，是一个文化自觉与

文化创造的双重命题。在中华民族文

化复兴的时代背景下，民间文化传承如

何与都市生活相融合，让“中国年”名副

其实，也值得我们认真思索。

艺术设计与人类社会的发展一样有着悠

久的历史。远古人很早就知道用兽骨做成饰

品来装饰自身及屋舍，夏商周的青铜艺术在这

一时期空前繁荣，20 世纪德国的包豪斯设计成

为欧洲设计界的新缪斯。人们对于事物的样

式、结构及形貌的创意想象和美化，随着人类

审美观的不断提高而发展。

20 世纪最著名的设计不是在博物馆陈列，

而在我们的生活中随处可见。1894 年，瓶装可

口可乐开始发售；1924 年，现代主义的“法兰克

福厨房”搬入各个家庭；1954 年，流线型带尾鳍

的老爷车在大街小巷川流不息；1955年，克罗克

创立麦当劳的品牌形象；1960年，充气座椅为都

市生活增添一丝惬意。这些日常生活中司空见

惯的设计，比狭隘的定义更能说明问题。作为

设计史研究重镇的英国布莱顿大学设计史教

授、设计史研究中心主任乔纳森·M.伍德姆重

新审视了欧洲大陆、斯堪的纳维亚半岛、北美

及远东的众多设计与工业文化问题，深入探讨

了民族认同、意识形态与商业方法的“ 美国

化”，涉及波普与后现代主义，以及关于怀旧和

遗产的当代观念。

乔纳森·M.伍德姆是上海人民出版社最

新出版的《牛津艺术史·20 世纪的设计》一书

的作者。他长期从事设计史研究工作，曾出

版《20 世 纪 的 装 饰：1900—1990 年 的 装 饰 艺

术》等书，亦是牛津大学出版社主办的《设计

史杂志》和麻省理工学院出版社主办的《设计

问题》的编委。该书不仅为普通观众讲述人

类审美观在 20 世纪这 100 年的变化历程，也

为专业学者提供经典的资料宝库。中国首次

引入此书，中译本由长期从事西方美术史、美

术理论等研究的中央美术学院教授易英担任

主编。该书侧重构建 20 世纪西方设计艺术史

的核心脉络，并收纳对当下设计史研究具有

突破性启发的新选题。

“对于众多急于改变‘碎片化’地了解西方

设计史的热心读者来说，《20 世纪的设计》中译

本的出版是令人鼓舞的好消息。本书提供了

一种更广阔和更具现代感的解读西方设计史

的视角；同时也留下更多关于设计史观和写作

方法的思考。”中央美术学院教授许平说。

“正如一个民族的历史不能割裂一样，设

计的历史同样不能割裂。”中国艺术研究院

研究员孙建君这样评价，“ 民族的文化是设

计走向未来的坐标，前人的智慧和文化的多

样性将会给我们当今的设计带来深刻的思

考与无尽的启示。这也正是本书的价值之

所在。”该书清晰地阐明了设计的本质：一种

关于社会、经济、政治和技术的表达，即实用

与审美的统一。

2 0 世纪的设计给未来的启示
雷 亚
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山东杨家埠年画

起源于山东寒亭南 1.5 公里

的杨家埠村，兴起于明代，全以手

工操作并用传统方式制作，发展

初期受到杨柳青年画的影响，清

代达到鼎盛。杨家埠曾一度出现

“画店百家，画种过千，画版上万”

的盛景，产品流布全国各地。杨

家埠木版年画题材广泛，表现内

容丰富，有神像类、门神类、美人

条、金童子、山水花鸟、戏剧人物、

神话传说等，同时也有反映民间

生活、针砭时弊之作，但喜庆吉祥

是杨家埠年画的主题。它以浓郁

的乡土气息和淳朴鲜明的艺术风

格而驰名中外，是我国民间艺术

宝库中的一朵奇葩。

河南朱仙镇年画

河南民间年画中最为古老的

一种，极具代表性，其兴盛、发展

与中原地区的政治、文化、经济紧

密相连，影响并带动了中原、江

南、西北等广大地区民间木版年

画的勃起和繁荣，被誉为民间刻

板印刷年画的开端。朱仙镇年画

色彩多取自天然植物，采用中药

材和一些矿物质精心炮制，工序

复杂、古老，偏爱大红大绿，鲜艳、

跳跃。由此拓印出的年画，色泽

艳丽，久不褪色。在长期的发展

中，无论制版技艺、色彩炮制还是

图案造型，都洋溢着浓郁的乡土

气息和民间艺术情趣，形成了自

己鲜明的特色。

四川绵竹年画

起源于北宋，兴于明代，清代

达到鼎盛，以产于竹纸之乡的四

川省绵竹市而得名。绵竹年画以

彩绘见长，具有浓厚的民族特点和

鲜明的地方特色。其构图讲求对

称、完整、饱满，主次分明，多样统

一；色彩上采用对比手法，设色单

纯、艳丽，强烈明快，构成红火、热

烈的艺术效果；线条洗练、流畅，刚

柔结合，疏密有致，具有强烈的节

奏感；而夸张、变形、象征、寓意的

造型，使其更具诙谐活泼的效果。

绵竹年画的颜色多用矿物质色和

民用染料，根据季节不同制作时调

以不同成分的胶矾，使作品颜色

爽朗，耐晒耐淋，经久不败色。

广东佛山年画

兴起于明代永乐年间，至今有

700多年的历史，以清代乾隆、嘉庆

年间至抗日战争前最为鼎盛。题材

广泛，过去大多是“尉迟恭”“和合二

仙”等神像、历史人物、戏曲故事，表

现人民群众的美好愿望和理想；上

世纪五六十年代，佛山木版年画出

现了一大批现代题材的新年画，如

“三面红旗”“妇女半边天”。佛山木

版年画形象精细，线条粗犷简练、刚

劲有力，构图饱满，富于装饰性，明

显区别于其他各地年画的特色。其

精细显其入微，饱满寓其祥瑞，粗犷

示其力量，刚劲露其个性，极具浓

郁的地方特色，是岭南民俗文化的

一朵奇葩。
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葵椅（设计） 何牧 张倩


