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设计跟不上时代 门神在城市消失

各 地

据新华社消息 （记者刘怀丕）

“从我记事起，我家就没有贴过门

神，现在都什么年代了，还信那一

套？”“80后”湖北武汉市民王婵说，

她很小的时候还见过有邻居贴门

神，现在邻居家也没有贴的了。

“大多数城市家庭过年不贴

门神了，一是因为很多人把贴门

神视为封建迷信，也有现在城市

居住环境没有给贴门神留空间的

原因。”山西省民间文艺家协会主

席常嗣新说，门神年画设计呆板、

创新跟不上时代的变化也导致市

民不愿贴。

山西民俗学会副会长张余认

为，贴门神是一种传统习俗，是传

统春节众多仪式中的一个部分，

与封建迷信无关。“现代人把很多

过年的仪式简化了，当然体会不

到年味儿了。”“贴门神的年俗没

有过时，过时的是多年不变的呆

板设计，如果能设计出符合现代

人审美需求的门神新形象，一定

还会受到人们的欢迎。”张余说。

宁波积极恢复和发展四明内家拳
本报讯 海 曙 区 是 浙 江 宁

波的老城区，这里是浙东武术文

化的代表——四明内家拳的发源

地。近年来，在当地政府的积极

推动下，四明内家拳得到了恢复

和 发 展 ，成 为 宁 波 的 传 统 文 化

品牌。

四明内家拳蕴 涵 丰 富 的 浙

东文化，当地民间流传着各种版

本的内家拳拳手杀富济贫、抗倭

保土的传说。近年来，宁波大学

教授张如安、杭州师范大学教授

周 伟 良 等 组 成 了 四 明 内 家 拳 专

题科研组，挖掘、疏理该拳种的内

涵。为了推广这一传统武术，四明

内家拳传承人、海曙区武协主席

夏宝峰分别在五乡中心小学、北

仑泰河中学、宁波大学等学校授

课，其中五乡小学已将内家拳作

为晨操项目，全校学生人人都会

打内家拳。目前，四明内家拳已

入 选 浙 江 省 非 物 质 文 化 遗 产 名

录，当地正在积极申报国家级非

遗名录。 （王友唐）

河南安阳又闻林州四股弦
本报讯 在新春佳节期间举

办的 2013 年河南省安阳市蛇年新

春民俗文化系列产品展会上，河

南省林州市新艺四股弦剧团带来

了《忠保国》等传统剧目和新编剧

目，使得当地戏迷朋友又听到了

久违的林州四股弦。

林 州 四 股 弦 的 主 要 伴 奏 乐

器为四胡，因其有四根弦，所以

得名四股弦。林州四股弦主要

流行于冀南、豫北和鲁西北广大

地区，使用当地方言演唱，行腔

吐字高亢激昂，具有非常浓郁的

地方特色。其主要剧目有《忠保

国》、《拴 娃 娃》、《贺 后 骂 殿》、

《斩 姚 琪》、《二 进 宫》等 。 林 州

四股弦从诞生到现在已有近 200

年的历史，由于社会发展和人们

娱乐方式的改变，这一艺术形式

前些年几近失传。2011 年，林州

四股弦入选河南省非物质文化

遗产名录。

在当地政府的支持下，林州

市新艺四股弦剧团于去年 8 月正

式成立，该团不断挖掘整理流传

在民间的传说故事，经过加工后

改编成四股弦地方小戏。

（毕兴世）

唐山非遗展演为市民奉上节日大餐
本报讯 2 月 16 日上午，河

北唐山抗震纪念碑广场上锣鼓喧

天、热闹非凡。由唐山市群艺馆

举办的“欢天喜地闹元宵——唐

山市非物质文化遗产展演”在这

里举行，为市民奉上了一份节日

大餐。

此次活动为“2011 年唐山市

迎新春社会文化展演”的内容之

一，为此，唐山市群艺馆精心挑选

了评剧等一系列具有浓郁地方色

彩的文艺节目。演出现场，演职

人员冒着寒风，用优美的舞姿和

嘹亮的歌声表达了对幸福生活的

赞美之情，演出赢得了观众的阵

阵掌声。

据了解，从正月初五至十五，

来自唐山演艺集团有限公司、唐

山市老年人体育协会、唐山市群

众艺术馆等 9 家单位的演出队伍

为市民献上了精心准备的特色演

出 9 场，参演人数 500 余人，吸引

了近万名观众到场观看，丰富了

市民的节日生活。 （唐 心）

从永定河传说看独具特色的京西文化
刘锡诚

专家视点

新年期间，山西临汾锣鼓广场上，人山

人海、热闹非凡，临汾市锣鼓大赛正在如火

如荼地举行。一支支锣鼓队轮番上场，那

宏大的场景、威武的阵营、火热的激情，给

人一种荡气回肠的震撼。评委席上，一位

老人的眼里满含泪花，古铜色的脸庞上绽

放着灿烂的笑容，他就是年近八旬的晋南

威风锣鼓的国家级代表性传承人王振湖。

晋南威风锣鼓是诞生和流行在山西临

汾一带的民间传统打击乐。王振湖的老家

山西省翼城县文化遗产极为丰富，尤其是

花鼓文化闻名三晋，至今当地还流传着一

首民谣：“正月初一到十五，翼城东西南北

走，百岁老翁五岁童，花鼓打得震天响。”

王振湖从小学开始就是花鼓队的追星族，

花鼓艺术从小就在他的心里扎下了根。

1957 年王振湖进入山西大学学习，在

校期间，他学习极为刻苦，《中国古代文学

史》、《民间文学概论》等课本被他翻得散了

架，只好用绳子串起来。4 年的大学苦读，

为日后他从事文化工作和相关研究工作打

下了良好的基础。大学毕业后，王振湖被

分配到文化系统工作，从此一生与文化为

伴。担任临汾市文化局副局长时，他十分

注重临汾民间艺术的发展。为支持蒲剧和

眉户戏的发展，王振湖经常深入剧团，通过

个别谈话、开座谈会等形式，及时发现并解

决问题，使临汾的戏曲文化呈现出了万紫

千红的局面，蒲剧演员任根心、郭泽民等先

后荣获梅花奖。王振湖还和殷国富、宋庆

云 等 指 导 完 成 了《浮 山 县 民 间 文 学 集 成

卷》、《襄汾县器乐曲集成卷》。不过，王振

湖本人最钟爱的还是晋南威风锣鼓。自上

世纪 80 年代担任锣鼓协会会长至今，王振

湖一直在为威风锣鼓的振兴和发展奔走、

呐喊。由于他一心扑在锣鼓上，因而被人

们称为锣鼓行里的拼命三郎。

在王振湖的努力下，如今临汾的锣鼓

行业已由规模较小的一个个草台班子，变

成了浩浩荡荡的锣鼓大军。坐在笔者对面

的王振湖扳着指头，说着今日威风锣鼓的

现状：一是人数上规模，过去是十几个人、

几十个人，现在有几百上千名从业者；二是

普及面广，过去只有农村的少数男子打锣

鼓，现在是男女老幼、工农商学兵齐上阵；

三是影响力大，过去队员的活动范围只限

本村、本乡、本县，现在是漂洋过海满天飞；

四是研究力量强，过去在浩如烟海的文献

资料中很难找到威风锣鼓的相关资料，现

在仅理论专著就有十几部；五是锣鼓队的

表演形式更注重美感，很受现代观众的欢

迎；六是市场开发越来越成熟，锣鼓家什制

造等产业如雨后春笋般蓬勃发展。说到这

些成绩，王振湖滔滔不绝，甚至手舞足蹈，

充分展现出他对锣鼓文化的热爱。

为使威风锣鼓这一古老艺术得到更好

的传承和发展，王振湖想了许多办法。他

借助锣鼓协会这块阵地，多次组织各种锣

鼓大赛，为各个参赛队伍提供相互切磋和

交流的平台，使临汾的锣鼓艺术水平快速

提高，锣鼓品牌知名度骤增。

多年来王振湖还养成了一个习惯，每

遇大的集训，他总是和队员们同吃、同住、

同训练，常常是晴天一身汗，雨天一身泥，

队员们吃一份苦，他要吃三份苦。随着年

龄的增大，王振湖脸上爬满了皱纹，两鬓增

添了白发。人们劝他悠着点，他笑笑不改

初衷。有次在洪洞训练时，他突然病倒了，

昏睡了一天一夜。醒来后人们劝他多休息

休息，他却又出现在训练场上。在训练中，

王振湖和同事们既遵循传统又大胆创新，

不断赋予晋南锣鼓鲜活的时代元素。他还

十分注重对队员整体艺术素质的培养，向

他们宣讲传承发展传统文化的重要性，激

发了队员们打好锣鼓的自觉性。

1995 年王振湖退休了，按说该享享清

福了，可他仍然一心扑在锣鼓事业上。孩

子们在深圳工作，老伴儿带孙子一去就是 6

年。其间，儿女们多次让他去深圳，他总是

说：“我的事业在临汾，我不能当逃兵。”王振

湖一个人留在临汾，跑市场、搞比赛、办训练

班，整天风风火火，忙得不可开交。锣鼓协会

是一个民间组织，每次搞活动，经费缺乏是头

等大事。为此，他东奔西跑，说破了嘴，跑断

了腿。多年来，王振湖省吃俭用下来的钱都

用到了锣鼓事业上，他常说：“为了威风锣鼓

的传承，什么样的苦我都能受。”王振湖还痴

迷于对威风锣鼓的渊源、曲谱、音乐、服饰等

的研究，编著和出版了《威风锣鼓》、《威风锣

鼓的保护》等一系列鼓乐专著。2009年，王振

湖被命名为晋南威风锣鼓的国家级代表性

传承人，大学同学为他举行庆功会，王振湖

手捧酒杯，动情地说：“能为威风锣鼓的振

兴和发展尽一份绵薄之力，足矣！”

锣 鼓 行 里 的 拼 命 三 郎
———记晋南威风锣鼓国家级代表性传承人王振湖—记晋南威风锣鼓国家级代表性传承人王振湖

董文达

讲 述

王振湖（左）在指导队员打鼓

元宵节临近，山东省聊城市民间花灯艺人们正抓紧时间赶制各式

花灯，准备参加当地元宵灯会，喜迎佳节闹元宵。图为民间花灯艺人

李凤英在制作花灯。 新华社发（张振祥 摄）

永定河这条古老的河流，历来被称为

北京的母亲河。有着 3000 余年建城史和

850 余年建都史的北京，其发祥之地，就在

永定河从晋北群山中奔涌而出形成的冲积

扇和古渡口一带。有了永定河，有了沿河

而居的先民，就有了关于这条河流的种种

传说故事。

永定河的传说既是古老的，也是新鲜

的。在如今现代化、全球化、信息化、城镇

化的时代浪潮中，永定河的传说遭遇到了

前所未有的剧烈冲击。“永定河的传说”于

2008 年入选第二批国家级非物质文化遗产

名录，这标志着在永定河流域里流传的系

列民间传说群，从此在国家层面上得到了

认同和保护。

永定河文化是一个延续了几千年、具

有开放性和包容性的地域文化。《尚书·禹

贡》、《山海经》等古文献中，记载了大禹治

理的绳水（桑干河的古称，下游即永定河）

以及绳水所出的碣石之山。有注者说，碣

石之山即今之石景山。2000 多年前春秋时

期的“雅乐”，即使在当今时代，也可在北京

千军台、庄户村等地传承的古幡乐中或隐

或显地保留着一些成分。在今柏峪村的秧

歌戏里，仍保留着金元时期的曲牌。在多

种文化交融的永定河文化中，也包括了大

量民众以口头的方式创作和传承的有关永

定河的传说故事，这些传说故事包括神话

传说、史事传说、人物传说、风物传说、生活

故事等，奇特地伴随着历史的发展，记述了

永定河的灌溉之利、泛滥无常、决堤改道以

及治理的种种史迹，讴歌了永定河流域的

人民艰辛创业的历程。

综观永定河的传说，不论是直接反映

河水泛滥和治理工程的，还是反映流域内

的人物、史事、风物、村落和日常生活的，几

乎所有的传说都留下了历史的影子。传说

的创作和传颂，在其初期，总是以史实和人

物为依据的。

以史实、人物为依据、为由头、为核心

的传说，在永定河的传说中所在多有，从而

形成了一个坚实的现实主义的传统。传说

以史实、人物为依据，不等于一成不变地把

史实搬到传说中。传说之被创编出来，一

定是经过了创编者从自己的价值观出发的

个性化的选择、剪裁、创造和重铸，而在其

后的传承和流传中，又会因时势、价值观、

审美观等的变迁而发生嬗变，但不管怎样

嬗变，其核心、其原型、其母题，还会存在于

传说之中。杨家将的传说，如《龟神庙的传

说》，在永定河流域也是一个家喻户晓的传

说。传说里所写的神龟助杨六郎渡河的情

节，折 射 出 永 定 河 沿 岸 老 百 姓 的 人 心 向

背。可以想象，如果没有杨家将在这一带

的英勇奋战，并留下许多遗迹，是不会被老

百姓创作出那么多民间传说的。以刘伯温

为主人公的传说，流布于大江南北许多地

区，而在永定河流域流传的《高亮赶水》、

《刘伯温与麻峪村的暗河》等传说中，则把

刘伯温建北京城的史事，移植到永定河文

化的背景中，尽管糅合了不少神怪的幻想

和奇异的色彩。《王老汉栽种河堤柳》的传

说，与历代治理永定河时栽种堤柳有关。

《冯将军严惩老兵痞》更是以冯玉祥治理永

定河的史实为依据的。

永定河的传说，作为永定河流域地域

文化的一个组成部分，除了上述与水有关

的传说以外，我们也欣喜地读到一些在固

有的原型上拓展、虚构性比较明显的传说

作 品 和 近 似 于 寓 言、带 有 训 诫 意 义 的 作

品。前者如《避水的金鸽子》，读来似接近

于传统意义上的南蛮子憋宝型的故事；后

者如《刘九和趴蝮的故事》，读者读后得到

的启示是：天上地下，任何事情都不能乱

来，都要遵规守矩。

地方风物传说和解释性的传说，在永

定河的传说中占有很大分量。地方风物传

说是一个地方的文化名片，是当地老百姓

对自己生活的地方津津乐道、引为自豪的

故 事 。 如 卢 沟 桥 的 传 说、石 景 山 的 传 说

等。这类传说，又往往与历史上的名人轶

事相联系，也就在知识性之外，陡增了几分

趣味性。与地方风物传说相类的，是一些

解释性的传说。一个村落、一块石头、一段

堤坝，都会被人们附会上一段故事。无论

从日常生活的知识结构说，还是从百姓的

审美立场说，这些解释性的传说都是别有

天地的。譬如一些古村落的名称由来的传

说，不仅给读者提供了相关的历史知识和

生活知识，填补了地方志民俗志的不足，而

且往往再现了一段生动真实的地方历史。

如《浑河的传说》、《军庄的传说》、《珠窝村

和碣石村的来历》等，都是一些妙趣横生的

口头艺术作品。

土特产的传说大多是解释性的传说，

如金把黄（《金把黄的由来》）、姑妞草（《姑

妞草的传说》）、轧花苗（《轧花苗与喇叭

花》）等。讲述这些土特产的传说，都带出

一个美丽而凄婉的故事。最令笔者动情的

是《轧花苗与喇叭花》，表面看是一个解释

性的故事，其实是一个典型的“继母型”故

事。在中外学者的研究中，继母故事以灰

姑娘故事最为有名，但中国的继母故事则

情节多样、仪态万方。受继母虐待的轧花

苗（花丫儿），并不是跳舞丢了玻璃鞋，而是

被继母赶出了家门，最终指月为媒，与她所

爱的青年成婚，过上了幸福生活。

永定河的传说是丰富的、多样的、多彩

的，构 成 了 一 条 民 风 独 具 的 京 西 文 化 走

廊。作为北京文化的母体文化，是现代北

京所不能舍弃的。但作为主要流传地区和

保护主体的石景山区以及与之相邻的其他

区县（如北京门头沟等），在当今的现代化

时代背景下，正在从过往的“京西骆驼古

道”文化角色，急速转变为北京“城市功能

拓展区”中的“中央休闲区（CRD）”，农耕文

明背景下的永定河民间传说正面临着生存

条件急剧下降乃至丧失的困境。我们一方

面希望能给永定河传说的活态传承和发展

提供良好的社会条件和文化氛围，尽我们

当代人的力量使其传承下去，另一方面，我

们也期望刚刚由石景山区文化委员会编辑

出版的《永定河的传说》所载的文本，能够

发挥“民间文学第二生命”的作用，使更多

的 读 者 阅 读，在 更 大 的 范 围 里 传 播 和 传

承。（本文为《永定河的传说》序，有删节,题

目为编者所加，作者系国家非物质文化遗

产保护工作专家委员会委员）

浙江绍兴境内河道密布、湖

泊众多，素以“水乡泽国”之称享

誉海内外，这为水乡社戏的孕育、

成长、发展提供了良好的环境和

丰腴的土壤。2008 年，水乡社戏

入选第二批国家级非物质文化遗

产名录。

社戏的产生最早可以追溯到

为了农业性的生产祭祀而表演的

节目。在走过了一个漫长的历史

过程，经历了各种艺术表演形式

无数次的积累和融合后，绍兴的

社戏在宋元时期与戏曲紧密结

合，使祭祀活动与戏曲表演正式

结合为一个不可分割的整体，形

成了一个“社—祭—戏”相统一、

相融合的过程。

上世纪二三十年代，鲁迅写

下了《社戏》、《无常》、《女吊》、《门

外文谈》等多篇有关水乡社戏的

文章，回忆自己少年时代看社戏

的情景，勾画出绍兴水乡社戏的

动人形象，绍兴的社戏才真正引

起世人关注，并蜚声海内外。

舞台是演出的重要载体，水

乡社戏的舞台在历史上主要有以

下几种：一是庙台，一般正对着大

殿和神像；二是祠堂台，是设立在

宗族祠堂内的戏台形式；三是河

台（水台），这是充分体现绍兴地

区水乡特色的一种社戏戏台形

式，一般称之为“水上舞台”；四是

街台，它是城镇中演出社戏时经

常使用的一种舞台形式，一般都

设立在比较繁华热闹的地区，比

如人流密集的街心或路口；五是

草台，临时于旷野或广场中搭起

的戏台，而在草台上演出的社戏，

也称之为“草台戏”。

一到社戏开演时节，众多的

小摊贩就会聚拢在社戏台下，形

成了一个临时性的会市。旧时，

社戏会市非常热闹，售卖小商品

和各种吃食的摊贩众多。而社戏

演出的几天，是孩子们最为开心

的日子，可以向父母索要零花钱，

到会市中购买自己喜欢的零食或

玩具。即使是现在的社戏演出，

也往往能形成可观的社戏会市。

在社戏演出时，绍兴群众还

有一个习惯，就是邀请自己的亲

友来看戏。过去农村难得有看戏

的机会，因此一到演社戏的时候，

往往都会向亲友们发出邀请。亲

友们来到时，家家户户都要杀鸡

宰鹅，尽自己最大的能力操办，这

样的风俗也延续至今。社戏在绍

兴已成为仅次于春节的一项民俗

活动。

作为一项民俗活动，社戏的

传承是群体性的，绍兴一带的民

众都已经把社戏当做生活中的一

部分，自觉地世代传承，积极参与

其中，或是组织策划，或是广为宣

传，或是亲身参与、观看，可以说

人人都是传人。目前，绍兴各村

各镇在重大节日或特定时节往往

邀请浙江绍剧团、绍兴小百花越

剧团，以及各县职业剧团和民间

剧团演出社戏。以越剧的诞生地

嵊州市为例，该县有民间职业剧

团数十个，他们仍活跃在绍兴各

城镇和乡村，以社戏的演出收入

为主要经济来源，而他们的演出

又极大地丰富和活跃了农村的文

化生活。

水乡社戏：越地风情扑面来
余 声

印 象

2 月 18 日，在四川省宝兴县硗碛藏族乡，藏族同胞举行“天鹅抱

蛋”民俗活动，欢庆“上九节”。“上九节”是夹金山藏族同胞的传统节

日。每年农历正月初九，夹金山脚下的硗碛藏族乡座座山寨都会张

灯结彩，举行灯会、舞狮舞龙、空中取宝、天鹅抱蛋等民俗活动，以迎

接万物萌生，庆贺丰收，祝愿新年吉祥。 新华社记者 江宏景 摄

近日，山西省运

城市稷山县清河镇阳

城村举办“高跷走兽”

闹新春民间社火表演

活动，吸引众多村民前

来观赏。“高跷走兽”以

两人踩高跷连体进行

表演，人与“兽”巧妙组

合，演绎美丽动人的神

话传说，是一种罕见

的民间表演艺术。

新华社发（薛 俊 摄）


