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许鸿飞的胖女人雕塑作品总是会让人不

由自主地追溯雕塑这个艺术门类在整个艺术

史中的发展和演变。或许是他的作品总是具

有着从石器时代以来，在雕塑中一以贯之的一

种精神和特质，而又在后工业化的时代有了更

新的发展。许鸿飞的作品具有它的当代性或

者说一种针对当代的批判性，这是隐藏在那些

快乐的胖女人表面之下的对当代社会、当代生

活乃至当代人严肃的审视与反思。这种审视

和反思并非来自于形而上的理性思辨，而恰恰

来源于对生活的关注。也正因为如此，我们在

讨论这种批判性的时候，也必须讨论到雕塑艺

术从神祇和英雄到凡人的演进。

许鸿飞的雕塑给人最直观也是最深刻的

印象往往离不开一个词——丰满。这些女子

的身形甚至超越了盛唐时期的宫妇、仕女，却

具有一种飘逸的轻盈感，她们庞大的躯体如云

一般飘浮运动起来，更加饱满地占据了我们的

视线。许鸿飞在雕塑中首先强调的是视觉的

饱满和充足，以及由之而引发的一种心理上的

饱足感。虽然许鸿飞的作品形态是丰满的，然

而，雕塑其实是一种通过裁减来形成创造力的

艺术，许鸿飞的雕塑也同样如此。这种裁减所

指的不仅仅是艺术家用刻刀将材料从原始的

形态一点点地去除边角，从中挖掘出作品形态

的过程——这种行为和过程确实也十分具有

诗意和美感，同时也指向了一种对于对象和内

容的裁减和限定。这种裁减首先来自于将无

形的概念和事物限定为有形的形态。这种限

定来自于雕塑的最初形态，即对于在原始巫术

基础上发展出来的偶像崇拜的描绘。对于图

腾或者崇拜偶像的雕塑力图描绘的并不是雕

刻出来的动物形体或者原始神祇的形象，而是

这些形象所蕴含和所代表的力量。无论是原

始巫术崇拜的自然力量，还是基督教中通过耶

稣所人化了的上帝的形象，在雕塑中，这种崇

拜情怀中至高至大而无形的力量或形象都被

凝聚或者说局限在了一个可以观看甚至触摸

的有限的躯壳中。不仅仅是宗教情怀，有形的

雕塑所表现的无形之物可以十分丰富，包含各

种形而上的哲学概念、科学命题以及道德伦理

和价值观念等等。其次，这种裁减来自于对运

动的静止化。雕塑是以静止的形态呈现对象

的，雕塑无法以运动来呈现一个过程，而只能

呈现一个静止的状态。对象运动的状态和事

件行进的过程都被去除了，而仅仅剩下一个不

动的片段。古希腊奥林匹克冠军们的雕像或

许正在投掷铁饼，却并没有呈现出他们最精彩

的比赛的全程；中世纪国王和英雄们的塑像骄

傲地骑在马上，却也并没有向我们展现他们辉

煌的一生；许鸿飞雕塑的胖女人在自行车上轻

盈地飘起，却仍然让我们全然不知其中的故

事。最后，也正是因为这种对于运动的限定，

雕塑将表现的对象从不断的变化与发展中截

取出来，将一瞬的片段保存为一种永恒的常

态。虽然这种持久的保持特性成为纪念性雕

塑的存在目的，但是不可否认的是，这种对于

不变状态的保持在很大程度上去除了对象的

部分属性，就如同将雕像从石材中凿刻出来一

样，它们同时也被从自己所存在的时间背景中

剥离出来。雕塑并不会随着历史的变化而变

化，相反，它们如化石一般孤独地留存下来，遗

失了同时代周围的语境。

历史上的雕塑作品，大致可以划分成两

类：神祇和英雄。许鸿飞创作的胖女人，既是

神祇也是英雄。观众可以将之看作丰收的女

神 ，也 可 以 将 之 看 作 宣 扬 快 乐 与 丰 满 的 英

雄。但是许鸿飞雕塑作品的意义不在于对神

祇和英雄的进一步追随，而在于他将雕塑带

入了凡人的时代。许鸿飞的雕塑是凡人的雕

塑，是吸引观众用生活而非崇拜或史诗去填

充的雕塑。许鸿飞的作品让雕塑成为观众身

边的和观众在一起的一个凝固的群体，当观

众走近这些作品的时候，最大的感觉就是这

些胖女人的形象是生活中可见的，而又是从

生活中夸张的，她们很诙谐，但是不矫揉造

作，而是生命化、生活化和世俗化的。所以许

鸿飞的雕塑保留了所有雕塑语言的美，这其

中包括了宗教的美和纪念碑式的美，只是他

把这种美市民化了、诙谐化了。正是因为许

鸿飞作品中胖女人所带来的亲近感，消解了

雕塑艺术一直以来的崇高和雄壮，而足以诱

惑观众将自己的生活体验加诸于其上，增加

了作品的代入感。

许鸿飞凡人的雕塑的价值，并不仅仅在于

营造出一种和观众之间的亲近关系，更重要的

是，通过对于神祇和英雄的抛弃与背离，许鸿

飞的胖女人雕塑作品提出了对于当代社会的

双重批判。一方面是对于工业社会价值体系

的批判，另一方面是对于精英阶层主导的城市

生活的批判。在许鸿飞的一件作品中，一个典

型的胖女人从楼梯上走下来，迎面的是一个苗

条靓丽的女子。胖女人居高临下地俯视着，苗

条女子同样骄傲地仰面迎接胖女人的目光。

这种强烈的对立和紧张的气氛在许鸿飞充满

了轻松、快乐和诙谐的作品中是很不常见的，

却也点出了胖女人形象在憨笑的表面下所隐

藏的对立与冲突。在传统的农耕文明的背景

下，胖曾经是一件让人羡慕的事情，表明了一

个人在经济上的富足和心理上的轻松，无论中

西，美术史上都不乏对丰满女子充满赞美的描

绘。对于纤细和瘦弱的女子的欣赏，在人类文

化中存在着两个来源，一是精英意识的建立，

二是后工业时代的到来。精英阶层通过这种

形象来表明自己与生产行为的脱离以及自身

对于健康和美这两个 概 念 上 的 话 语 权 的 掌

控，而后工业时代则用这种形象来强调对于

人类动物本能欲望的压抑。许鸿飞用他胖女

人的形象，毫不留情地对这种审美上的专制

进行了反击与驳斥。一方面，其作品在形态

与精神上与大众生活的接近无疑是对精英霸

权的挑战，而作品中有关人类本能对于丰产

与“饱”的追求的肯定，更是对于后工业时代

对人性压制的反抗。许鸿飞的好几件作品

中，胖女人们或者是在骑车，或者在打网球，

或者在拔河或是倒立，她们虽然胖，但并非如

现代社会对于肥胖所强调的不健康和懒惰，

相反，作品中的胖女人充满了生命的活力，恰

恰映衬了当下社会崇尚纤细柔弱的审美观的

畸形。许鸿飞把每个观看他作品的人从现实

生活的禁锢中解脱出来，让他在面对他的作

品的这一刻成为一个人，一个真正肉体的、有

肉身欲望的人，有肉身情感的人。这种欲望

和情感，恰恰是我们日常经验中最具有人性

和生活气息的特质。

许鸿飞是一个身体的雕塑家，是一个塑

造身体愉悦的雕塑家。他将凡人的身体放到

了和神祇与英雄一样的高度，将凡人的生活

提升到和信仰与史诗同样的等级。许鸿飞通

过雕塑所表达的不仅仅是对于胖女人的欣

赏，而是对于凡人、对于生活最亲切的观照与

书写。

平平 民民 史史 诗诗
——许鸿许鸿飞飞雕塑雕塑展展

许鸿飞：广州雕塑院

院长、国家一级美术师、广

东省美术家协会理事。其

代表作“胖女人”系列享誉

大江南北，深受艺术评论

家 和 广 大 群 众 的 喜 爱 。

2008 年 4 月，其作品《快乐

的胜利》确定入选参加国

际奥委会主办的第三届奥

林匹克体育与艺术大赛全

球评奖活动，并作为唯一

一位与其他 30个国家竞逐

该大赛奖项的中国雕塑家

代表。该作品由国际奥委

会收藏。除此之外，其作品

多次获得国内外大奖，并在

各地展出。

神祇 英雄 凡人
———再评许鸿飞的雕塑—再评许鸿飞的雕塑

罗一平

吻（雕塑） 许鸿飞

春晚（雕塑） 许鸿飞 张长李短（雕塑） 许鸿飞

鱼女（雕塑） 许鸿飞 爱之歌（雕塑） 许鸿飞

浪花起舞（雕塑） 许鸿飞

举重队的工作人员（雕塑） 许鸿飞

策 展 人 ：罗一平

学术主持：梁 江 宋伟光

展览统筹：方旭东

主办单位：中共广州市委宣

传部、广东省美术家协会、广

州市文学艺术界联合会、广东

美术馆、《雕塑》杂志社

承办单位：广州市文化广电

新闻出版局、广州雕塑院

展览时间：3月28日至4月6日

展览地点：中国美术馆

快乐的胜利（雕塑） 许鸿飞


