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《牛郎织女》是与《天仙配》、

《女驸马》并称为“老三篇”的黄梅

戏经典剧目 。 上 世 纪 50 年 代 ，

由 严 凤 英、王 少 舫、黄 宗 毅 等 老

一 代 黄 梅 戏 表 演 艺 术 家 演 出 并

被 拍 摄 成电影，影响广泛深远。

日前，安徽省黄梅戏剧院将该作

重新修改加工，献演于北京国家

大 剧 院 。 与 老 版 相 比 ，新 版《牛

郎织女》在立意和舞台呈现上都

适应着时代的发展。

立意是作品的灵魂，也是时

代 精 神 的 折 射 。 老 版《牛 郎 织

女》产生于 50 年代，反对家长对

婚 姻 的 粗 暴 干 涉 、主 张 男 女 自

由 恋 爱 是 那 个 年 代 迫 切 需 要 建

立 的 观 念 ，也 因 此 ，作 品 着 力 突

出 牛 郎 织 女 与 王 母 之 间 的 冲

突 。 新 版《牛 郎 织 女》在 老 版 的

基础上更加强调“情”的美好，戏

的开头合唱就是“大千世界有灵

性，天地处处蕴真情”，接着又让

牛 郎 织 女 唱 出“ 无 情 不 是 真 生

命 ，君 不 见 紫 燕 也 忙 衔 春 泥 ”。

全 剧 处 处 强 调 的 都 是 情 的 美 好

与 情 的 力 量 ，从 内 在 意 蕴 上 与

当 下 的 社 会 文 化 保 持 了 脉 搏 的

通连。

作为舞台艺术，新版《牛郎织

女》有着更多的创新。

首先，是 3D 技术的融入。新

科技元素的引用是舞台艺术与时

俱进的需要，也是吸引年轻观众

的好办法。但问题是，如何恰当

地 将 高 科 技 手 段 从 引 入 变 为 融

入。《牛郎织女》是一部神话传说

题材作品，通过 3D 技术更能够将

神仙的世界表现得多姿多彩。对

于新版《牛郎织女》，这既是引入，

更是融入。

其 次 ，是 舞 蹈 元 素 的 加 强 。

戏曲本来就是“以歌舞演故事”的

艺术。动听的曲调，让戏曲具有

音 律 的 美 感 ，而 糅 合 进 舞 蹈 ，则

更 可 以 让 舞 台 生 辉 。 从 开 幕 之

时喜鹊仙子的翩翩起舞，到王母

在牛郎和织女间划出银河、阻隔

有情人后喜鹊搭桥，舞蹈贯穿新

版《牛 郎 织 女》全 剧 。 特 别 是 织

女和众仙女沐浴戏水的舞蹈，创

造 出“碧 波 摇 月 叠 银 浪 ，出 水 芙

蓉 是 红 妆 ”的 曼 妙 意 境 ，给 人 以

美的享受。

再 次 ，是 音 乐 唱 腔 处 理 得

当。作为改编版，它保留了老版

传唱广泛的经典唱段，这自然让

熟悉这个剧目的老观众在音乐中

找到记忆。新添的唱段，在音乐

上显得灵动有致，又最大限度地

保留了黄梅戏的韵味。

3D 全息黄梅戏舞台剧《牛郎

织女》脱胎于由严凤英主演、在上

世纪 50年代曾轰动一时的同名电

影。新版《牛郎织 女》在 剧 情 上

没有对老版做颠覆或是解构，在

故事结构、叙述视角、音乐唱腔

上遵从电影版：家喻户晓的爱情

故事和脍炙人口的经典唱段基本

保 留 ，在 华 美 炫 目 的 舞 美 呈 现

下，依然是对美好生活的期待与颂

扬、对人间真情的向往与坚守、对

家园的爱恋与不舍。这样做或许

不仅仅是向经典致敬、让老一代

黄梅戏艺术家和观众群认可——

现代 观 众 在 生 活 节 奏 和 审 美 方

式上虽发生巨变，但长期以来积

淀于心灵深处的某些心理认同没

有 变 —— 基 于 儒 家 文 化 的 对 亲

情、家庭、乡邻关系的重视，对仁

义、盟约的遵从与信守，或许正能

与普通观众在情感与思想上产生

共鸣，让人们在观剧的同时回归

传统，反思当下。

新版《牛郎织女》的舞美是本

剧的最大创新，大量 3D 技术的运

用让舞台变成了以假乱真的“实

景”演出，这对于习惯于视频图像

和 3D 技术的年轻观众无疑极富

吸引力——毋庸置疑，传统戏曲

舞台呈现的抽象性、虚拟性有其

独特的审美特质，但当下年轻受

众的娱乐欣赏习惯使他们一般不

会静坐“听戏”，在没有一定欣赏

基础的前提下，更不会在欣赏戏

曲唱腔的同时来发挥想象，进行

再创造。而通过炫酷的技术呈现

方式，吸引更多人走入剧场“看

戏”，在感受新技术带来的视觉、

心理冲击的同时，去了解戏曲，从

而培养可能的新观众群，无疑是

一种值得肯定的尝试。

当然，技术与艺术的辩证关

系值得深思：现代科技的发展对

于戏剧舞台表现形式的创新提供

了丰富的可能，但技术是一把“双

刃剑”，它在为艺术服务的同时，

也可能会导致景、情割裂或喧宾

夺主，从而损害艺术。对于戏曲

艺术本身的发展而言，技术应是

提升和传播艺术的保障，不能为

技术而技术，否则，舞台就是没有

艺术灵魂的高科技展台，应该在

以技术为保证的前提下，努力追

求艺术。令人欣慰的是，新版《牛

郎 织 女》在 这 一 点 上 做 得 很 成

功。首先，3D 手段是基于《牛郎

织女》一剧的特点，神话故事可以

为 3D 的运用提供想象与创造的

无限空间；其次，其使用技术的宗

旨在于最大化地提升舞台艺术的

观赏性；而在舞美和表演之间的

过渡、衔接上，此剧的处理也比较

自然、紧凑。

总之，创新是繁荣和发展戏

曲艺术的动力，是戏曲生存与发

展的生命力所在，也是艺术自身

发展的需要。3D 全息黄梅戏舞

台剧《牛郎织女》的演出，为打通

传统与现代、经典与时尚做了一

次有益的尝试，崭新的舞台呈现

可能会让传统的黄梅戏有更开阔

的市场、更多的年轻观众。

黄梅戏是一个年轻的剧种。

这年轻，并不只在于它的历

史短、资历浅，而更在于它超乎寻

常的吸附能力和从不固化的可塑

潜质。在它的生命旅程中，始终

保持着炽热的青春激情和强烈的

变革欲望；始终追随时代，拥抱鲜

活，保持着与时尚同步。

早在形成伊始，

它就与徽班同台，汲

取 了 从 声 腔 到 表 演

的 诸 多 营 养 。 新 中

国成立之初，它又不失

时机地与电影和广播

相拥，使其迅速跻身

当代表演艺术的前排

方阵。上世纪八九十

年代，它又率先且执

著地与电视等新媒体

携手，推出了大量黄

梅戏电视剧、广播剧

甚至黄梅歌，蓦然飞

入寻常百姓家……3D

全息 黄 梅 戏 舞 台 剧

《牛郎织女》，让我们

再 次 领 略 了 黄 梅 戏

这 种 拥 抱 鲜 活 青 春

的魅力。

大幕拉开，在偏

光镜的帮助下，观众

顿 时 进 入 了 一 个 神

奇美丽、梦幻诗情的

世界。让 3D 技术直

接 参 与 戏 曲 舞 台 景

观的营造，不独令观

者眼界一新，也使得

舞 台 表 达 呈 现 了 一

种“抵临”情境，与民间神话故事

的“神性”相同构。

传统的戏曲舞台讲究写意、

虚拟，在舞台表现手段受限的部

分，常以虚代实，由小见大，让观

众借助生活经验通过联想去补足

缺失。这一方面是中华传统美学

观念使然，一方面也是对当时相

对薄弱的社会科技承载力的妥协

与顺从。故而，以布代城，以旗当

车，以人的表演代景、代境，既可

说是一种舞台智慧，也可说是不

得已而为之。而 3D 影像所营造

的直观效果，是任何“阵旗”和“马

鞭”等替代品所无法比拟的。

当年《天仙配》初上舞台时，

为了表现仙女们在天宫看人间的

情 景 ，曾 让 仙 女 们

“站在板凳上”表演，

以 期 给 观 众 造 成 一

种“ 俯 瞰 ”的 感 觉 。

那 是 黄 梅 戏 最 初 的

对 直 观 性 表 达 的 质

朴追求。说它质朴，

是 因 为 这 其 实 至 多

只 能 让 观 众 接 受 俯

瞰的行为，却无法获

得俯瞰的实际感受。

3D 版《牛 郎 织

女》通过与当代科技

的 携 手 ，拥 抱 鲜 活 ，

终 于 实 现 了 这 一 梦

想 。 它 突 破 了 舞 台

局限，超越了历史尴

尬 ，让 织 女 的“ 看 人

间”有了完全不同于

往日的实体性呈现，

给 观 众 带 来 了 全 新

的 审 美 感 受 。 舞 台

和黄梅戏，也因此具

有了当代含义。

当然，作为与时

尚科技的首次拥抱，

该 剧 还 有 一 些 新 的

课 题 有 待 破 解 。 诸

如在视觉涉足 3D 的

情况下，听觉如何同步；3D 除了

描述景观以外，如何进入剧情和

人物表演，使之浑然一体了无间

隔，以及如何处理 3D 时空与戏曲

时空的逻辑关系等。

拥抱鲜活，是年轻的黄梅戏

的文化秉赋，也是它必须面对的

青春的自我诘难。唯其如此，才

能青春永驻。

安徽省黄梅戏剧院推出的国

内 首 部 3D 全 息 黄 梅 戏 舞 台 剧

《牛郎织女》，经过数年打磨，近日

登上国家大剧院的舞台。此剧脱

胎自同名黄梅戏电影，却并未囿

于原作，而是在把握时代脉络的

基础上做了较大改动，赋予作品

新的内涵，真正做到了与时俱进、

常演常新。

黄梅戏电影《牛郎织女》拍摄

于 1963 年，受当时政治环境的影

响，主要从社会学的角度来解读牛

郎织女的爱情悲剧，认为牛郎织女

的爱情代表了劳动人民对自由美

满生活的追求，而以王母为代表的

封建势力则对人民群众进行冷酷

无情的压迫。

3D 全息黄梅戏舞台剧《牛郎

织女》摈弃了这一主题，而从情字

着眼，热情赞颂了一切可贵的真情

至情，表达了“一个情字成天地”的

主题意蕴。“情”字贯穿全剧，送人

以温馨，给人以感动。

当然，该剧最大的亮点在于首

次将 3D 全息技术引入戏曲舞台，

通过数码程序控制舞台升降和 3D

画面，让舞台表演与 3D 效果相互

辉映，令观众有身临其境之感，极

大地增加了作品的观赏性。

这种探索和尝试对当下黄梅

戏的发展也颇具启迪意义。其一，

黄梅戏永葆活力离不开与时俱进

的创新意识。黄梅戏之所以能从

活跃于田间地头的民间小戏发展

成在全国具有较大影响的戏曲剧

种，其中最重要的原因就在于黄

梅戏始终有与时俱进的创新意

识。上世纪 80 年代，黄梅戏敢为

天下先，将传统戏曲与现代传媒

相结合，开创了黄梅戏音乐电视

剧这一崭新的艺术形式，让黄梅

戏具有了其他戏曲剧种所不具备

的传播优势，从而稳居全国戏曲剧

种的第一方阵。而 3D全息黄梅戏

舞台剧《牛郎织女》的出现，打破了

传统舞台的空间局限，这种努力再

一次昭示了黄梅戏勇于尝试、敢于

创新的勇气和信心，也预示着黄

梅戏未来发展的无限可能。

其二，老戏新演，常演常新，

是黄梅戏剧目建设的一条可行之

路。近些年，黄梅戏的剧目建设

大多以“一切为了大奖”为依归，

新剧目批量生产，却缺乏精品，即

使有部分精品剧目，一旦获奖，即

遭封箱搁置，其生命周期戛然而

止。这种倾向直接导致黄梅戏剧

目建设中很难出现新的经典剧

目。实际上，与其重起炉灶、乱铺

新摊子，不如在原来的基础上，再

加一把火，将现有已初具规模的

精品剧目锻造成经典剧目。老戏

新演，不但可以让剧团在剧目建

设中节约成本，有效利用资源，而

且老剧目因汇入了新的元素而提

升了自身的艺术水准和审美价

值，对其积淀成精品剧目乃至经

典剧目显然是有帮助的。此次

3D 全 息 黄 梅 戏 舞 台 剧《牛 郎 织

女》在保留原作经典唱段和主要

人物性格特征的基础上，丰富作

品的内涵，运用现代科技手段创新

艺术表现形式，既让作品表现力增

强，又为黄梅戏争取了年轻观众，

带来了良好的经济效益。这种剧

目创作思路值得学习和推广。

与时俱进 常演常新
王 夔

近日，首部大型 3D 全息黄梅

戏舞台剧《牛郎织女》在国家大剧

院上演，艳惊四座。

该剧由安徽省黄梅戏剧院、

澳门杨氏设计网络动画公司、珠

海杨氏设计网络动画公司联合出

品，历时 4 年精心打造而成，最大

亮点是把传统戏曲与现代高科技

手段相结合。

传统戏曲的美学特质是“景

在演员身上”，通过演员虚拟写意

的表演完成情境营造，景随人移，

人去景无。利用 3D 技术将演员

通过表演营造出的场景真实立体

地再现，是对传统戏曲美学特质

的突破，是黄梅戏舞台上前所未

有的尝试，是中国戏曲演出史上

的创举。

该剧的亮点和难点在于将全

息影像与黄梅戏的音乐节奏、人

物的心理节奏、情感节奏、行动节

奏有机结合，使之在戏剧情境的

统辖下水乳交融，合二为一。

黄梅戏以清新的唱腔、生活

化的表演为主，不像京剧、昆曲般

有着系统的程式和表意的身段，

这就为运用 3D 技术对戏剧时空

进行自由转换创造了条件。创作

者让观众不再依仗演员的虚拟表

演、单凭想象完成情境的营造，而

是赋予观众立体逼真的影像，使

得“天女下凡”“鹊桥相会”等场景

逼真再现，创造了诸多细腻唯美、

气势恢宏的场面。

在中国戏曲的剧目中，神话

剧占了很大比例，前辈艺术家们

在《西游记》、《封神榜》、《聊斋志

异》等神怪小说的基础上，创作

了众多想象丰富、构思奇妙的神

话剧目。3D 技术在戏剧舞台上

的应用，为神话剧的创作打开了

一 片 新 的 天 地 。 它 将 戏 曲 虚 拟

表 演 所 不 能 表 现 的 内 容 呈 现 出

来，与戏曲唱念做打的艺术手段

相结合，拓宽了戏曲艺术的表现

力，为传统戏曲打开了吸引青年

观众的通道，这种传统经典加现

代科技的创作方法，为今后舞台

剧 的 创 新 提 供 了 更 加 宽 阔 的 思

路，将成为今后戏曲创作的一种

趋势。

为了守卫、保护和拓展黄梅戏

湿地，改善和优化黄梅戏的生存土

壤，安徽省黄梅戏剧院在剧目生产

和演出两个方面都做了持久不懈

的 努 力 。 上 世 纪 80 年 代 有《风 尘

女画家》、《遥指杏花村》、《无事生

非》，90 年代有《红楼梦》、《木瓜上

市》、《风雨丽人行》，本世纪有《雷

雨》、《逆火》、《长恨歌》、《霸王别

姬》、复 排 的《风 尘 女 画 家》、全 新

打造的 3D 全息黄梅戏舞台剧《牛

郎织女》。

中 国 人 自 古 以 来 就 不 相 信 天

上会有神仙，但人人都期盼着自己

有一天会成为神仙。但黄梅戏从

《天仙配》开始就一再告诉人们：天

堂是寂寞森严、了无生气的，人间

是新鲜活泼、充满生机的，因而七

女、织女、龙女们总是愿意抛弃自

己的贵胄身份与人间的凡夫俗子

相 配 成 婚 ，过 男 耕 女 织 的 幸 福 生

活。这就不能不让人去反思一个

问题：人间真有仙女们想象的那么

美好吗？既然人间比天上好，仙女

们都不愿意离开人间，那么，凡人

又为什么总是向往天上？这好像

也 是 一 座 围 城 ，天 上 的 神 仙 想 下

凡，人间的俗子想上天。现在，黄

梅戏舞台剧《牛郎织女》想运用 3D

全息打开这座围城，拆除屏障，让

天上变成人间，让人间变成天上，

太 平 盛 世 ，人 神 共 享 。 围 城 拆 除

了，天地之间没有了距离。然而，

黄梅戏的观众却像太白金星一样，

拂尘一甩，幡然醒悟，觉得这天上

人间的游戏一点也不好玩，摘下西

洋镜，天上还是天上，人间还是人

间；神还是神，人还是人；是舞台的

终 了 归 舞 台 ，是 屏 幕 的 终 了 归 屏

幕。戏剧家的梦想终究还是未能

照进现实，人神相殊天地永隔，牛

郎织女每年一度的相会，只不过是

喜鹊们的善良愿望，天人合一也只

能是戏剧家永远的梦想。

梦想何时能照进现实？人间天

上何时能相见？这可能谁也拿不

出时间表。但难能可贵的是安徽

省黄梅戏剧院的艺术家们明知是

梦，却从未放弃过对梦想的追求。

经过精心策划，经过编剧、导演、演

员、技术、音乐、舞美等方面的通力

合作，3D 全息黄梅戏舞台剧《牛郎

织 女》呈 现 在 国 家 大 剧 院 的 舞 台

上，为黄梅戏舞台剧的延伸、拓展、

转型开辟了新的航道。

中国戏剧重写意，新技术的运

用使写意变得更加洒脱与飘逸；中

国戏剧重蕴涵，新技术的运用使蕴

涵变得更加丰富华丽；中国戏剧重

浪漫，新技术的运用使浪漫变得更

加自由空灵。这种审美享受因人而

异，是《牛郎织女》创造的最具戏剧

趣味的戏剧情境；反之，留给戏剧家

思考、探索和改进的也是人的世界

和神的世界如何才能实现无缝对

接，让 3D 全息和舞台真正融会贯

通，如果这个问题解决好了，天上人

间相见就可以不再依赖于鹊桥了。

大型3D全息黄梅戏舞台剧《牛郎织女》插上科技翅膀
人
间
天
上
何
时
能
相
见
？

周
春
阳

到底人间欢乐多
万 曙

新版《牛郎织女》开辟戏曲创作新天地
王绍军

千百年来，牛郎和织女的故事家喻户晓；几十年来，黄梅戏电影《牛郎织女》萦绕心怀。但是，由于种种原因，
该剧却从未以舞台演出的样式呈现。近年来异军突起、成就卓著的安徽省演艺集团自然不肯放过这个宝贵题材，
他们开始行动了，不是简单地行动，而是别开生面地为《牛郎织女》插上了 3D 翅膀。需要特别强调的是，这样的创
意始于 2008年，在李安的“少年派”还没有影子的时候，3D 戏曲舞台剧《牛郎织女》已经在孕育当中了。

中国传统戏曲“一桌二椅”的表演形式是神奇的，却不能完全满足当下观众的审美需求。为找寻“救市”良方，安
徽省演艺集团旗下的安徽省黄梅戏剧院组织各界专家，经多方论证与研讨，最终决定将时下最受青年人青睐和热
捧的 3D 技术与传统戏曲相嫁接，推出一台 3D 全息舞台艺术作品。

这是一个伟大的创举。安徽省黄梅戏剧院与澳门杨氏公司合作，是国内传统戏曲艺术与全息数字科技的首次
结合，也是戏曲创作的首次跨界、跨省区合作，是将澳门资金引入文化产业，进行股份制合作运营的首次尝试与成
功范例。无论从什么角度看，全新全息的 3D 舞台剧黄梅戏《牛郎织女》都是值得大家格外关注的。
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