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地震诗歌地震诗歌：：为为人间大爱作证人间大爱作证
本报记者 杨晓华

诗歌是最早的文学体裁，因
其容量可大可小，形式灵活多样，
想象自由无羁，情感浓淡皆宜，诗
歌也是最便于表达人们生命感受
的文学样式。4 月 20 日，发生在
雅安的 7 级地震，瞬间给灾区百
姓造成巨大的财产损失和心灵创
伤，从政府到民间，人们通过各
种方式驰援或抚慰灾民。诗歌
再次发挥了减震器和强心剂的
重要作用，帮助人们超脱巨大痛
苦，激励希望、勇气和力量，为人
间大爱作证。

“北中国的一场雪/覆盖了所
有幸运的词语/一朵最后的梨花，
在时间的窄门里奄奄一息/而通
往西南的铁轨/被一个7.0的数字
撕碎……”网友山西雁以细腻的
感受走进地震的哀恸中。雅安的
震级和灾害程度比汶川要低，但
是数十万人受灾，一百多人死
亡，仍然让人想到了那次空前的
劫难。诗人陈惠 芳“想起了汶
川，想起了玉树/想起了崩塌与
呼喊/想起了奔驰与救援/想起
了 血 与 泪/想 起 了 被 覆 压 的 生
命”。诗人李司军则以激烈的
情绪俯瞰大地颤栗：“雅安，雅
安/我无法遏制这突如其来的灾
难——山体断裂，河道拥堵/农
田摧毁、房屋坍塌/到处玻璃残
渣、破砖碎瓦/男人、女人、孩子/
披着棉衣、被子，穿着短裤或光
着身子/他们撕心裂肺的呼喊/让

1.2万平方公里土地/烙上了一块
难以愈合的伤疤。”诗人所感觉
到的苦难正是所有人的苦难，突
如其来、猝不及防的灾难显示了
生命在自然界的脆弱，没有人不
为这种代价沉重的一次次重复
认知而深感悲怆。

对诗人而言，这种悲怆因敏
感而更加深刻，一方面是大自然
冷面无情，使灾害降临人世，活泼
的生命一个个被吞噬和残损，另
一方面是血脉同胞的热烈关切和
同情，这种硬和软之间的反差，导
致诗人的强烈自怨和自责。陈惠
芳感叹“只能驻守在安宁的南方/
祈祷”。诗人迪哲伟贤写道：“我
用了长达五年的时间才将2008年
的无比伤痛/结起了疤痂/可是，
为什么啊/今天上午的 8 点 02 分
为何还要在我的伤疤结痂边/又
撕开了一道新的伤口/今天，我不
想写诗/我只想哭泣……”网友古
茶树写道：“天空在哭泣，大地在
动摇/疼痛的心啊！无法告慰失
去的灵魂/雅安在哭泣，全世界的
人为雅安在哭泣。”如果说自责向
内对压力增压的话，哭泣则是对
外的情感的喷泄，这同时也是对
苦难的超脱。

然而，最根本的超脱在于用
温暖点燃生命的希望，用斗争激
励生活的力量。网友隐子表达
作为一个单独的个人对虚拟的
苦难者的抚慰，“别怕，宝贝/这

只是一个梦魇的镜头——在我
爱着你的日子里/晃了一晃/我在
陪着你——从我把玫瑰呈献给你
的时候开始/只要你需要/我都会
在你的身旁。”不少作者把笔触像
微镜头一样伸向苦难现场的表
情，注意到一个受灾中的 5 岁小
女孩的微笑的力量，“像春风一
样，像花朵一样/尽管你的伤口
在疼/尽管你的头上缠着绷带/
你小小的心知道/大地突然晃了
个趔趄/但终会站得周正/鲜花
还会再次开放/道路还会重新辽
阔，干净。”从这种个体的关照
中，不仅受灾者显示了生命的顽
强和美丽，这些施救者和同情者
也得到格外的鼓舞。

在诗人周占林那里，诗歌挣
脱了诗人的身份，变成了对集体
力量的确证和呐喊：“我们都是
雅安人/用我们能之所能向我们
的 亲 人 伸 出 救 援 之 手/你 微 博
的 一 次 转 发/就 可 能 挽 救 出 废
墟下一个垂危的生命/你献出的
一袋鲜血/会让医院里某一个苍
白的面孔/再次焕发出昨天的幸
福。”诗人高昌更是把冰冷的苦难
用热烈的人间大爱冲刷得几无痕
迹，“挺住！13 亿双手臂伸来/加
油！13亿个喉咙呼唤/亲人呵，亲
人/一颗心光芒微弱/但13亿颗心
汇聚就是/一轮重新升起的太阳，
亲人。”

苦难瞬间加大了雅安在人们

心中的分量，因为人间大爱的流
动，雅安和汶川和玉树一样永远
成为人们心灵中的关键词，从而
也成为中国当代诗歌中的关键
词。在汶川地震后，长期遭受诟
病的中国当代诗歌曾经爆发出久
违的勇气和力量，赢得了赞誉。
雅安地震之后的诗歌激情再次
被点燃和传递。目前，在百度贴
吧，在各大门户网站的文学空
间，网络诗歌都在迅速增加。诗
人陈惠芳在 4 月 20 日下午的 18
点 44 分开启了一个雅安地震诗
歌专辑，目前已经收集诗歌近百
首。这种诗歌生态有利于人们廓
清在诗歌认识上的诸多迷雾和纷

争，为当代文学的健康发展提供
重要的现实论证。

诗人洪烛2012年3月在雅安
参加梨花生态旅游节时，以悠然
的心情写道：“在不同的春天看
梨花/梨花是一样的/不同的是我
的心情/在不同的地方看梨花/梨
花是一样的，不同的是我的背
景。”地震发生后，洪烛感叹：“去
年的春天，我去雅安看梨花/眼里
很温暖/今天的春天，有一场最严
酷的倒春寒。”他最后写道：“今
年的雅安，春天很短/今年的中
国，情意很长。”也许我们可以加
上一句:今天的诗歌，为人间大爱
作证……

在广州约到崔玉梅时，她正
在为冲击梅花奖而做精心准备。
这位广州粤剧院红豆粤剧团的当
家花旦从多名参评演员中脱颖而
出，进入了第二十六届中国戏剧
梅花奖决赛圈，5月8日即将在四
川省川剧院剧场演出她的参评剧
目《刑场上的婚礼》。

重压之下挑大梁

时间回溯到2010年，第九届
中国艺术节开演在即，广州市的
备战剧目《刑场上的婚礼》由于
种种原因需要调换主角，时间紧
迫任务重，这样的压力下，谁能
担此重任？最终大家将目光锁
定在崔玉梅身上。

“只有半年时间，目标是冲
击文华大奖。”当领导把这些困
难坦述后，崔玉梅经过短暂的考
虑，决定挑战自己。此前，该剧
已经演出了100多场，获得过广
州文艺奖、广东省“五个一工程”
奖等奖励，主要演员和整个剧组
已经磨合成熟，因此，崔玉梅必
须尽快融入团队。一个星期！
这是她给自己的时间期限。在7
天里，她沉下心来认真看剧本，
仔细揣摩人物心理，看此前的录
像，听导演说戏。一周之后，她
第一次参加排练就得到了导演
谢平安的赞赏。

经过不断的打磨和历练，
《刑场上的婚礼》在第九届中国
艺术节上一举夺得了粤剧剧种
的第一个文华大奖特别奖，崔玉
梅也不负众望，获得了第九届中
国艺术节表演奖。

角色体验赋予人生豁达

崔玉梅塑造了一个真实而
鲜活的陈铁军，而陈铁军则使崔
玉梅更加坚定和执着。“从艺20
多年，塑造了很多粤剧人物，通
过这些角色的体验，我对人生的
态度更加豁达。”崔玉梅说，而

《刑场上的婚礼》让她收获最
大。粤剧中多才子佳人，走进

《刑场上的婚礼》，认真品读了周
文雍与陈铁军的故事，崔玉梅开
始有不一样的感受。“我演的不仅
仅是一个人们敬重的英雄，而首
先是一个非凡的女人，一个在即
将踏入婚姻殿堂时，选择生与死
的女人。”崔玉梅说。

崔玉梅为了更好地深入陈铁
军的内心世界，翻看了大量资料，
体会那个风云变幻时代里，进步
青年的思想追求和对革命的一腔
热忱与执着。“一开场演陈铁军逃
婚，那时的她还是个稚嫩清纯的
姑娘，她刚参加革命，既有镇定的
一面，同时也有慌乱的一面。”崔
玉梅分析。而在监狱中送饭一段

中，她已经体现出成熟的气质，有
了革命斗争的经验，在她与敌人
周旋的过程中表现了她的勇敢、
机智和冷静。“在最后的刑场就义
中，她已经是非常成熟的革命
者，视死如归，大义凛然。”

现代戏没有古装戏的程式，
而且要符合现代人的心理，因此
塑造人物的难度更大。“革命者
不应该是概念化、脸谱化的，应
该有血有肉。”崔玉梅说，戏中没
有一句口号，而用生活化的细节
来表现主人公乐观的生活态度
和坚定的革命信念。“比如说周
文雍与陈铁军接吻以及陈铁军
在给周文雍喂药时，两人充满情
趣的对话。”通过神态、语言、唱
腔，崔玉梅赋予了陈铁军独特又
真实的女人形象，在粤剧唱腔处
理上，她运用流行音乐唱法，增强
女性唱腔柔中带刚的韵味，淋漓
尽致地表现出粤剧艺术魅力。

最在乎观众的感受

崔玉梅出生在粤剧世家，祖
父曾是香港八和会馆的粤剧演
员，父母亲也都从事过粤剧工
作。家庭的影响、环境的熏陶，让
她从小就痴迷上了粤剧，红线女、
马师曾等粤剧前辈成为她追崇的
偶像。后来她考上了广东省粤剧
学校，她系统地学习了中国戏曲
的唱念做打，感悟到了粤剧艺术
的魅力和演戏做人的真谛。来到
了广州粤剧团，在红线女、倪惠英
等前辈名家的指导下，她先后成
功地塑造了多个粤剧人物，也获
得了观众的认可。

崔玉梅如今已经成为该团
的当家花旦，但她仍坚持不带剧
本上排练场，往往是在空余时间
做足功课，这样才能充分利用舞
台。“一个演员不能上了排练场
才努力，功夫在台下，我希望能
给年轻人做一个表率。”

4月21日，重庆市歌剧院原创
歌剧《钓鱼城》获中国少数民族戏
剧学会颁发的“金孔雀大奖”综合
大奖以及编剧、作曲、导演、舞美、
灯光、表演和组织所有单项奖。
该剧还曾荣获第四届全国少数民
族文艺会演剧目金奖、中宣部

“五个一工程”奖等。
中国少数民族戏剧学会自

2001年成立以来，从思想性、艺术
性、观赏性角度，在全国范围内为
最优秀的少数民族题材剧目进行
评价和颁奖，《钓鱼城》是第11个

“金孔雀大奖”剧目。歌剧《钓鱼
城》因其“以战成和、以和为天”的
思想价值和在编剧、音乐、导演、
表演方面所体现的较高艺术品质
获得了戏剧专家们充分的肯定。

少数民族题材的新突破

《钓鱼城》以 700 多年前的历
史上的钓鱼城之战为背景，讲述
了重庆钓鱼城下蒙古大军与南宋
军民经过惨烈战争和强烈内心矛
盾后，最终化干戈为玉帛的故
事。《钓鱼城》不是简单记述战争，
而是更多地彰显了人性，超越了
战争和忠义概念，追求的是民族
融合和对生命的尊重。重庆歌剧
院院长刘光宇介绍：“过去对战争
题材没有这样的解读。以前提到
钓鱼城的历史，就是侵略与被侵

略。怎么代表这个时代？”歌剧
《钓鱼城》摈弃了旧观念，其具有
时代感的立意让全剧活了起来。

“这个戏在民族关系、民族心
理、民族因素的拿捏上是很准确
的。”中国少数民族戏剧学会会长
谭志湘评价说，“这个题材大家非
常关注，也是历史上非常重大的
事件，但是很难表现，而《钓鱼城》
站在大的中华民族的立场上，塑
造了两个民族性格中可贵的品
质，共同塑造了伟大中华民族的
形象。比如汉族守将王立，在钓
鱼城坚守了36年，他坚毅、勇敢、
有韧性，是中华民族的性格特征
表现；蒙古族的可汗忽必烈能够
放弃屠城复仇，显示了中华民族
的伟大襟怀。这种对人性化的思
考有现实意义，从历史发展的角
度来讲是具有进步性的。”

《钓鱼城》构思难，怎么样处
理战与降、蒙与汉、敌对双方心理

变化，这要求该剧剧本既尊重历
史，又有艺术的概括。梅兰芳纪
念馆馆长秦华生认为，“这部戏贵
在从几位真实的历史人物的身
上，通过他们独特的身份、个性和
每位人物在战争中起的作用来反
映中华民族的民族精神中包容宽
厚的民族理念。”

用西洋大歌剧演绎民族题材

用西洋歌剧形式演出中国题
材是难度非常大的，既要有大歌
剧的气势，又有如何民族化表现
的问题存在。”谭志湘评价《钓鱼
城》“把王立、熊尔夫人、忽必烈、
蒙哥这些形象塑造在舞台上被大
家接受是很不容易的，在西洋歌
剧上也是一个突破”。

作 曲 家 景 建 树 同 样 认 为 ，
“《钓鱼城》的出现是近年来歌剧
上的一个重大收获。无论是元素
的选择，还是具体的技术手段都

是非常恰如其分的。音乐咏叹
调，音乐间奏曲，风格的把握和音
乐语言的运用都是非常恰当的。”

刘光宇说：“《钓鱼城》中的音
乐汲取了大量民族民间素材，其
中有王立演唱的《满江红》旋律、
忽必烈唱出的蒙古长调，以及熊
尔夫人演唱的姜白石古曲。”

艺术上多方面的成就

该剧的成功，不仅由于它的
选材，而且在艺术上达到相当高
的水平和质量。中国少数民族戏
剧学会秘书长李悦说：“该剧充分
运用了歌剧特有的艺术手段独唱、
对唱、重唱、合唱，或宣叙或咏叹。
蒙军和宋军合唱不仅表现了残酷
战争的氛围，也把人民心中盼望和
平的心理宣泄出来。此外还给人
视觉的震撼，舞台可以 360 度旋
转。转台很好地把城外和城里在
战争状态下的氛围表现出来了。”

这部戏的导演王晓鹰还运用
了多重时空的艺术手法，比如王
立、忽必烈、王立母出现在同一场
景，三人隔空对唱还有重唱。多
重时空的艺术手法在这部戏中起
了非常好的作用。秦华生说：“舞
台上跨越时空的处理，观众能够
感受到剧中的惊心动魄，能够打
动在场的观众，同时使观众产生
历史性的沉思、人性的思考。”

国家京剧院导演李学忠说：
“《钓鱼城》是重大的历史题材，有
地域性、民族性，大气磅礴、气势恢
宏。”景建树建议《钓鱼城》进一步
精益求精，“作曲家除了善于运用
蒙、川音乐，还要有对蒙、川方言的
学习和把握，这样使自己能够熟练
地掌握当地民族音乐的神韵和语
言的魅力。西洋歌剧提供了朗诵
调骨干脉络，二度创作应该在此基
础上进一步挖掘，使朗诵调的语言
更符合剧情的语气、感情的需要。”

崔玉梅近照

董文涛 绘

少数民族戏剧的新突破
——专家研讨“金孔雀”大奖剧目《钓鱼城》

本报记者 刘 茜

艺术是文化的一种载体，而文化与
经济相交融，文化发展深刻影响着经济
发展。艺术节作为艺术的一种重要推广
方式，能够展示艺术创造的优秀成果，丰
富人民群众的文化生活、提高群众的文
化素养，同时也会对地区的经济发展起
到重要的带动作用。艺术节面对的是社
会公众，艺术节的有效运作离不开观众，
因此，艺术节的市场拓展研究就显得格
外重要。

艺术节的定位与环境分析是进行艺
术节市场拓展的基础。要明确艺术节定
位的几点原则：针对特定的观众群，提供
高品质的艺术品；在充分市场调研的情
况下制定合理票价，以能够吸引观众参
与为首要考虑因素；多渠道的宣传，扩大
宣传的覆盖面；对场地进行适当的选
择。在前期的定位中，要做到明确目标
观众，可以按主题、专项、地域因素对艺
术节进行分类来定位目标观众；明确艺
术节为观众所带来的价值收益，就是以
培养群众的文化素养为首位要求，兼具
经营性质；制定针对性的艺术节节目设
计，细分市场并锁定艺术节的目标观众，
充分满足目标观众的需求。同时还要适
当推行低票价政策，既能满足群众对文
化生活的需求，也可以活跃演出市场。
艺术节的宗旨是让更多的人能够欣赏艺
术。想要推广一个艺术节，应该注重选
择有知名度的媒体，多运用网络传播等
低成本且传播快的新媒体宣传。艺术节
更加应该通过建立自身的品牌，不断吸
引高品质的优秀艺术家与艺术品参与，
同时这样也能吸纳更多的社会资助。

艺术节的市场拓展与其存在的内外
部环境息息相关，对这些环境进行客观
的分析，才能适应环境并创造最优的组
织绩效。

外部环境，指的是艺术节所处的经
济环境、技术环境、政策影响、文化环境
等。按国际惯例，人均GDP达到6000美
元艺术市场将趋向繁荣，人均GDP达到
1 万美元时，艺术市场将空前繁荣。而
中国人均GDP早已
达到或接近这一数
值，艺术节市场前
景巨大。而现代科
技的发展能够为艺
术节市场提供更加
强有力的支持，科
学技术赋予艺术产
业以新的生命，高
科技成果对文化产
业的渗透和改造越
来越明显。在政策与法规方面，国家的
财政、金融、艺术产业等方面的政策都
会影响艺术组织的管理。文化环境所
涵盖的艺术创作、艺术传播、艺术消费、
艺术管理等活动，也直接影响着艺术节
的举办。

艺术节市场拓展，既需要一定的外
部环境，同时又需要内部组织体系的保
障。内部环境指的是艺术节组织的各
个部门。首先，管理者要对市场拓展充
分重视与支持；在内部组织结构上要统
一管理，形成合理有效的部门配置；各
部门都应具有市场意识，积极与市场部
门配合。

在艺术节市场拓展的实际举办中，
有很多方面需要确切落实。首先，艺术
节举办的资金来源大概有这样几种：政
府支持，艺术节带有社会性的职能，政府
需要给予财政的支持；票房收入，票房是
衡量艺术节影响力的重要指标；企业赞
助，企业自身可以依托艺术节的文化底
蕴进行有效宣传，艺术节也可以借助优
秀企业的企业形象树立自身品牌；基金

会，艺术基金会所得赞助一部分用于资
助，一部分用于投资；个人赞助，个人对
艺术的投资在当今的资助环节越来越重
要。而艺术节的主要成本支出大致分
为：艺术节举办场地的费用支出，对艺术
团体的资助费用、宣传费用等。

其次，多渠道的售票方式应该得到
重视。一般来讲艺术节售票形式有这样
几种方式：首先是预售票，一方面能够确
保在艺术节前期有资金可以周转，一方
面使艺术节的管理者有选择节目的灵活
性。第二是团体票的销售，可以有效影
响上座率。团体折扣票既能满足观众的
低票价需求，也可以有效填补空位，调动

艺术家的积极性。第三是零售票，是艺
术节营业收入最重要部分。无论哪种票
务营销方式，决定性因素还是艺术作品
的质量，质量差的艺术作品或展演即使
有好的营销团队也难以吸引观众参与艺
术节。

想要成功建立艺术节的品牌，在保
证高品质的艺术作品的前提下，更要抓
紧市场。可以通过新设计、新技术保护

传承艺术作品，也通过艺术的品牌传播
来强化消费者对品牌的认知和记忆。

结合上述原则来分析首届中国儿童
戏剧节，不难看出其在市场拓展方面的
经验。

首先，其定位非常明确，剧目针对少
年儿童这一群体。演员造型夸张，舞台
布置玄幻，充分满足这一群体观看舞台
剧的心理，吸引这一目标观众群的注意
力。其主要目的就是能够让更多的少年
儿童看到优秀儿童剧目，节目设置均为
国内高水平剧团的拳头剧目以及优秀的
国际演剧团体的代表剧目。参演剧目走
精品战略，以成为中外儿童戏剧交流的

平台和全国少年儿童暑期的儿童节日，
继而成为世界范围儿童戏剧节的著名品
牌为目标。首届中国儿童戏剧节由中国
儿童艺术剧院（以下简称儿艺）主办，儿
艺的实力雄厚，在国内儿童戏剧领域有
强大的号召力，能够召集国内上座率与
专家评审均十分优秀的儿童戏剧集中参
演，同期市场没有实力可与之相较的同
类型戏剧节。

其次，明确其
所负担的社会责
任，并不以盈利为
主要目的。但同时
需要票房收入来支
持儿童艺术节的正
常有序运作，因此
票价的制定在国家
统计局发布的观众
所能接受的票价范
围内，并且充分考

虑到以家庭为单位观看戏剧，设计了双
人套票、三人套票的优惠套票。宣传成
本也尽量压低，选择平时与儿艺有合作
的传媒，充分发挥资源优势，将力量都用
于吸引优秀作品。既邀请了国内知名剧
团的代表性剧目参展，也邀请了美国、英
国、韩国、阿根廷等国家优秀的儿童剧作
品，既有经典剧目，也有创新剧目，充分
地建立起儿童艺术节这一国内外儿童剧
交流的平台。

内部环境来讲，首届中国儿童戏剧
节是儿艺主办的，戏剧节的工作人员就
是儿艺的职工，整个戏剧节的运作依托
于儿艺成熟的管理机制下，戏剧节举办

的精力就可更多投入精品剧目的组织
上。戏剧节在北京的演出，主要就在
儿艺的两个剧场，场地租金也可以有
所节余。

外部环境来讲，依托于北京较为发
达的经济水平，加上儿艺高素质技术人
员的支持，以及文化部对这次戏剧节的
重视，都使得戏剧节能够顺利运作。同
时，北京的文化氛围浓厚，整体受教育水
平高，戏剧节有充分的观众基础。

第三，戏剧节将儿童戏剧观摩与艺
术体验、艺术讲座等活动结合起来，除了
舞台表演外，还举办了国内外儿童戏剧
工作坊等活动，充分发挥戏剧节的品牌
效应。采取公益性和经营性演出相结合
的方式，为进京务工人员子女、军人子
女、公交职工子女等群体举办公益性演
出，免费送戏进社区。

在戏剧节的举办中，票房收入是其
主要资金来源。企业赞助是以产品的
形式赞助，某企业赞助旗下饮品，用于
游戏奖励环节。而其成本支出，主要包
括用于邀请剧团来京演出的补贴赞助
费及儿艺剧院之外的场租费用等。戏
剧节制定了套票计划，凭会员可以优惠
价购买套票。整个戏剧节的成本支出
抵去资金收入，略有盈余。

首届中国儿童戏剧节促进儿童戏
剧的创新发展，以同行公认的艺术价
值、广大观众和市场的接受能力为基
础，使戏剧节与文化交流、与观众及演
出市场实现联动，初步树立了儿童戏剧
节的品牌，成为我国艺术节举办的一个
优秀实例。

艺术节应注重市场拓展
———以首届中国儿童戏剧节为例—以首届中国儿童戏剧节为例
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