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近日，中国廊桥手表在广东深圳华

侨城举办了新品品鉴会，其创始人及首

席设计师米长虹携 2013“雅颂唐诗”及

“对话”系列 11 款新品力作亮相，在这些

“时间艺术品”中，人们惊喜地发现了中

国非物质文化遗产如内画、珐琅彩瓷等

元素。将中国非遗元素融入设计理念

的不仅限于国产品牌，2012 年底，瑞士

宝珀表推出了一款独一无二的微绘珐

琅“化蝶”腕表，在慈善拍卖会上更是以

110万元人民币的高价拍出。可见，非物

质文化遗产中的传统美术、传统手工技

艺已经开始融入到现代工艺设计当中。

将非遗融入设计

在当今这个时代，手表已经不仅是

一种查看时间的工具，而更多地具有了

装饰、收藏与象征的意义。然而，“如何

在追求工艺精美的同时表现更深层次

的文化内涵还是个难题。”米长虹说道，

“我们几年前就开始研究手表与传统手

工技艺相结合的设计方案，每个系列适

合于哪种传统手工技艺，如何巧妙地结

合利用，又如何找到适合的非遗代表性

传承人去设计、制作等。”

2011 年，“廊桥”曾在瑞士巴塞尔国

际钟表展上推出“廊桥·神话”羊脂玉腕

表，米长虹告诉记者，这款纯手工打造

的羊脂白玉腕表表壳及表链取自新疆

和田的上等羊脂白玉，但由于玉的硬度

高，刚极易折，即使像针尖一般的小缺

口，也会使这块手表成为瑕疵品，所以

不能用机械加工。他们花费了一年时

间，进行了大量试验，最终运用玉雕技

艺耗时 7个月雕琢而成。

瓷胎画珐琅又称“珐琅彩瓷”，是将

画珐琅技法移植到瓷胎上的一种釉上

彩瓷。“廊桥”的“雅颂唐诗”系列就是通

过景德镇的瓷胎画珐琅技法将唐诗意

境展现于腕间。内画是我国特有的一

种传统工艺，分为京、冀、鲁、粤四大流

派，并于 2008 年入选国家级非遗名录。

米长虹说：“今年推出的‘对话’系列腕

表，是第一次将内画技艺运用在手表制

作中。我们通过竞标的形式，最终确定

由国家级代表性传承人刘守本负责表

盘的内画制作。”

范围正在扩大

“近些年接到的活儿多了，融合掐丝

珐琅传统手工技艺的工业产品类型也在

增多。”掐丝珐琅技艺的传承人熊松涛告

诉记者，近几年，掐丝珐琅技艺除了用于

制作表盘外，还可以用作制作吊坠、手链

等饰品。中央美术学院非物质文化遗产

研究中心主任乔晓光说，很多非物质文

化遗产还在民间民俗生活中广泛使用着，

如剪纸、刺绣等，是时时处在流变当中的

活态文化。如今，一些国外高端奢侈品牌

企业的产品设计研发开始把目光投向非

遗，有些品牌直接在中国传统手工艺中寻

找灵感，而国内设计领域也在探索设计

非遗手工技艺的衍生产品。

在 2012 年湖北省首届非物质文化

遗 产 专 题 艺 术 设 计 比 赛 中 ，270 多 件

（套）融合非遗元素的设计作品，涉及蓝

印花布、剪纸、天门糖塑等数十个非遗

项目，囊括了人们日常生活、旅游、工艺

等众多领域。如将古老的雕花剪纸镶

嵌在时尚的手机套上，将汉绣的金龙绣

到了女士礼服上，将精美的皮影贴在艺

术灯罩上……

效果日益呈现

在现代工艺设计中融入非遗元素

的效果如何？米长虹表示，市场需求度

和认可度很高，“雅颂唐诗”和“对话”系

列的 11款腕表每款全球限量 68只，截至

目前已全部售出。对此，米长虹分析，

一是经过珐琅彩瓷、内画艺术家的设计

和纯手工的制作，每只手表的收藏价值

都很高，同时产品还兼具传承传统文化

的功效，购买者会因此对传统手工技艺

有更深刻的了解。钟表文化评论家白映

泽则认为，国内外许多品牌利用珐琅彩

瓷这种传统手工技艺，制作出许多精美

且具有东方色彩的手表，这不仅丰富了钟

表的内涵，同时也将对非物质文化遗产的

保护和传承起到一定的推动作用。

“融入非遗元素是现代工艺设计的需

求，有助于增加现代工艺品的文化深度，

体现出创意和特色。”乔晓光说。北京工

业大学艺术设计学院讲 师 徐 佳 慧 告 诉

记者：“将现代工艺制造与传统手工技

艺相结合，实现了实用性、艺术性、文

化性的统一。现代工业产品传承了传

统文化，而传统文化也为现代工业品

牌做了宣传，这是一个双赢的合作。”

北京风筝哈制作技艺国家级代表

性传承人哈亦琦表示，一些非遗项目本

身的技艺、审美取向等都具有较好的社

会接受度，这些项目与现代的设计制造

业相结合，可以在更广的范围内引起人

们对非物质文化遗产的关注，从而更好

地与社会接轨。

非遗元素融入现代工艺设计：

一个双赢的选择
本报实习记者 张 妮

关于非物质文化遗产的保护

与保存，不少专家学者都曾发表过

意见。有人认为数据库建设只能保

存非遗而不是保护非遗，而非遗保护

必须是指当下的活态传承；而另一些

人则强调，有一些项目其实已不适合

在当代发展，花大力气去做活态传承

的工作可能最终也无法实现初衷。

比如“中国传统蚕桑丝织技艺”。

2009年，中国传统蚕桑丝织技艺入

选人类口头非物质文化遗产代表作

名录，然而在杭嘉湖平原，这个昔日

的丝绸之府，曾经被学界公认的全国

蚕丝生产重心，如今已出现了巨大变

化——蚕桑生产收入占这一带农民

家庭收入比重已大幅度下降。据统

计，1921年，吴兴县（现湖州市）蚕丝

生产收入占当地农户总收入的比重

为70%，而进入新世纪后，在湖州市织

里、南浔等地农户的人圴收入中，蚕

丝生产仅占1.3%。如今，这一带的年

轻人普遍认为养蚕太辛苦，报酬又

低微，而拒绝养蚕。

再比如海宁车水号子，俗称

“哈头”，是很动听的传统音乐；海

盐的海塘号子，是当年修筑海塘时

的劳动号子，同样极其珍贵。可是

现在已经不会再在劳动的场景里听

到这两种号子声了，因为今天的农

业生产中已经没有人用传统水车来

车水，修筑海塘时也不需要用传统

的劳动方式去抬石头、打夯筑堤坝

了。总之，在今天的社会里，人们的

生产方式、生活方式都起了很大变

化，有些已经无法再回归传统。

在这种情况下，建设非遗数据

库，把濒危的非物质文化遗产的所

有信息，包括文字的、典籍的、声音

的、图像的，用先进的数字化手段保

存下来，就显得尤为重要和必要。

仍以蚕桑丝织技艺为例，把传

统的土法制种催青技艺、土法缫丝

技艺、土法烘茧技艺用数字化手段

一一记录下来，录入非遗数据库保

存起来，就是一种很好的保护，没

有必要再来争论保存与保护到底

有多大区别。反之，一些传统技艺

在实际生产过程中已不再被使用，

也没有必要一定要硬着头皮去恢

复它。这些项目可以作为一种表

演项目，让今天的年轻人知道有这

样一种文化传统就可以了。从另

一方面说，非遗数据库的建设和使

用也是一种文化积累和文化宣传，

时机恰当的时候想要恢复并发展

某种非遗项目，也会有据可查。

“保存”也是一种保护
顾希佳

提 起 广 东 省 潮 安 县 的 大 吴 泥

塑 ，凡 熟 悉 民 间 工 艺 的 人 皆 耳 熟 能

详。殊不知，与大吴村相邻的颜厝村，

还 生 存 着 一 种 乡 土 气 息 浓 郁、艺术

风格淳朴的泥塑，姑且称之为“颜厝

泥塑”。

颜厝泥塑俗称“安仔丁”“吊丁”，

与 大 吴 泥 塑 相 比 有 着 自 己 的 特 点 。

在表现内容上，大吴泥塑多以潮剧剧

目与实际生活为题，塑作三五人物，

组合成舞台场景或生活场景，人物神

情动态比较写实；颜厝泥塑却不然，

少有戏剧人物，多为喜童、神像等为

老百姓喜闻乐见的民间造型，更近乎

民俗用物。在社会功能上，大吴泥塑

精工细作，专供陈设观赏，抑或装点

环境，彰显志趣；而颜厝泥塑则多用

于祭祀、庆贺、祝福、还愿等事项，发

挥着信仰习俗的作用。在制作工艺

上，大吴泥塑均为手工捏制，经过贴

塑后精描细绘，继承着传统文人的志

趣；而颜厝泥塑却全是“模印”成型，

批量产出，涂染加彩绘，做工简约，成

本低廉，保持着乡土玩具的特征。在

潮州，颜厝泥塑与大吴泥塑共同构筑

了潮州泥塑的丰富多彩和与众不同。

颜 厝 泥 塑 当 今 的 品 种 有“ 双 贵

子”“喜门环”“京城会”以及“仙姬送

子”“招财进宝”“东方送儿”等，都是

洋溢着喜庆热烈、美满欢乐气氛的题

材。这些泥塑有两大用途，一是馈赠

亲友，二是“摆丁屏”。

按 当 地 习 俗 ，举 凡 亲 友 中 有 婚

娶、生子、乔迁庆典时，多以喜童为

贺。送给新婚或已婚未育人家的泥

塑贺礼以“东方送儿”“仙姬送子”“双

贵子”“喜童”等品种为代表。这些泥

塑中必有怀抱婴儿的形象，寓意早得

贵子、人丁兴旺、后继有人、氏族昌

盛 ；送 给 已 有 生 育 人 家 的 贺 礼 则 为

“招财进宝”“京城会”“福禄寿”等，寓

意着福运临门、财源茂盛、幸福美满。

所谓“摆丁屏”，实际是“摆灯屏”

的讹音，是古代祭神、娱神活动的传承

与延续。潮州地区民间信奉的神佛众

多，观音菩萨、关公老爷、城隍老爷、土

地爷、龙王爷以及不为外人所知的先

人、圣贤、忠臣孝子等皆在供奉之列，

体现着民众朴素与真挚的虔诚。各村

按照习俗惯例，在特定的日子把安仔

丁（泥塑）供奉在神佛场所，祈祝吉祥

福运。如果摆丁屏的人家德高望众、

人丁兴旺，那么这家人所摆的丁屏就

格外引人瞩目。那些已婚未育或未婚

的人家常常从这些丁屏中选取相关的

泥塑，恭请回家，象征着把福运与吉利

引入自家。这种活动，无形中促进了

颜厝泥塑的流通与传播。

在颜厝泥塑兴旺时期，颜厝村几

乎 家 家 都 做 安 仔 丁 ，品 种 也 丰 富 多

彩。曾经有很多民间泥玩具出自颜

厝，包括各种造型的泥哨子。目前，

颜厝村中从事泥塑生产的艺人仅 10

家 ，与 满 村 皆 做 泥 塑 的 兴 旺 时 期 相

比，已经呈现逐渐消退的趋势。这也

是时代发展的必然结果，各地民间传

统工艺都面临同样的形势，也因此增

加了保护和抢救的难度。

两根竖直的木棍之间挂着一块长

方形的白布做幕，中间用电灯映衬投

影，锣鼓梆子伴奏，光与影像之间，一

位老人口唱戏词、手拿皮影在幕布后

自如表演。笔者日前走进河北省邯郸

市肥乡县皮影戏的演出现场，观赏了

一场精彩的皮影表演。

今年 67 岁的李修山老人是冀南皮

影戏的第四代传人。从 17 岁开始，他

便每天放学后跟着村里的老艺人在牛

棚里学习皮影，回家再向会表演皮影

的爷爷请教切磋，很快就掌握了皮影

戏表演的基本技巧，成为村里的皮影

戏表演佼佼者。

“冀南皮影戏经历了几起几落，能发

展到今天可不容易啊！”提起冀南皮影戏

的兴衰与艰难，李修山感慨地说。冀南

一带的皮影戏起源于北宋末年，清末民

初由老艺人苏万通传到肥乡县，后广泛

流传到成安县、磁县、临漳县、永年县等

地，其后几经荣衰，至“文革”时中断。

李修山回忆说，1978 年，党的十一

届三中全会后，东马寨村又兴起了一股

新的皮影热潮，村民用牛皮做成皮影，把

锣鼓家什凑到一起，一个新的皮影艺术

团产生了。李修山给皮影团起了个好听

的名字——肥乡县东马寨村复兴皮影

团，寓意皮影戏迎来新生、走向复兴。

然而好景不长，1983 年之后电视

开始盛行，皮影再次被冲击。

1998 年，李修山联系韩克礼、韩庆

和等几位老艺人，重新组织起皮影剧

团。由于多年没有表演，演出器具散落

各处，他们东寻西找、翻箱倒柜，也只找

到一些皮影，大家连借带买才算凑齐了

行头。10月 19 日，在李修山家，随着一

声高亢的锣响，肥乡皮影铿锵的唱腔又

重新飘荡在这个冀南的小村庄里。

李修山说，随着国家对民间文化

的重视和保护力度加大，冀南皮影戏

又迎来了发展的春天。2006 年，冀南

皮 影 戏 成 功 入 选 首 批 国 家 级 非 遗 名

录，李修山也于 2009 年成为了该项目

的国家级代表性传承人。

此后，李修山越发忙碌了，他搜集

整理出《殷红下山》、《王莽篡朝》、《哪吒

闹海》、《五鬼阵》等七八个演出剧目，形

成近9万字的皮影戏剧脚本。2011年冬

天，他还在邯郸市创建了皮影传承基

地，大张旗鼓地培养皮影戏剧表演新

人，让更多年轻人走进光与影的世界，

感受并传承中华优秀民间文化瑰宝。

“皮影也得创新改革，要跟得上时

代需求。”李修山说，有一次，他们在外

地演出，当时定好演出时间是一个小

时，但只演了 20 分钟就没人瞧了，回想

起那次“惨痛”的经历，李修山至今难

忘。“剧本老、唱词不新颖、年轻人不喜

欢，再加上电视电脑等现代科技的冲击

和年轻人大都出去打工挣钱，没人愿意

学，皮影戏的生存和发展越来越困难。”

81 岁的张俊才老人是复兴皮影团

的成员之一，他说：“过去演皮影是为了

糊口，现在是为了精神追求，否则剧团

早散了。”

正是有了那次不成功的演出，李修

山 下 定 决 心 对 皮 影 进 行 大 胆 创 新 改

革。李修山说，去年演出了十几场，虽

然不挣什么钱，但有人看，他们就高

兴。近几年，他还把现代社会新风尚编

成剧本，新编了《包公“巧断”税务案》、

《殡葬改革新风》等 10余个剧目，并与婚

庆公司合作，准备引进声、光、电等技

术，增强视觉冲击力，真正让古老的艺

术焕发出青春活力。 （新华社发）
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皮影戏传承人皮影戏传承人李李修山修山：：

要发展就得跟得上时代
李运强 白 林

本报讯 近日，来自德、美、意、日

等 9 个国家和地区的 30余名外国友人参

观了江苏南通非物质文化遗产馆，并与

南通扎染、南通剪纸和南通风筝等项目

的非遗传承人现场互动，了解了南通非

遗项目的历史渊源、特色风格、工艺流程

以及当代保护传承的情况，直观地感受

了南通优秀的非物质文化遗产的魅力。

南通非物质文化遗产馆既是反映

该市非遗保护、传承现状的场馆，同时也

是展示全市非遗保护、传承、对外交流等

工作成果的窗口。目前，该馆共展出珍

贵历史资料及当代照片 500多幅，收藏实

物 150 多件。当日到访的外国客人对丰

富多彩的南通非遗项目非常感兴趣，他

们认真参观了“江海遗韵——南通非物

质文化遗产陈列”展示区，凝神细听婉转

悠扬的人类非物质文化遗产——梅庵

派古琴演奏，对南通优秀的非物质文化

遗产资源赞叹不已。 （张慧君）

“川江号子”获国际合唱比赛金奖
据新华社消息 （记者张琴）有着

3000 年历史的“川江号子”日前在第八

届勃拉姆斯国际合唱比赛中荣获金奖。

据重庆市文化广播电视局介绍，由

重庆市非物质文化遗产保护中心组织

的中国重庆川江号子传承人合唱团，

在第八届勃拉姆斯国际合唱比赛民歌

组 的 角 逐 中 脱 颖 而 出 ，赢 得 了 7 位 国

际级评审的一致好评和现场观众的满

堂喝彩，荣获金奖和最佳民族特色单

项奖。

川江号子是我国首批国家级非物

质文化遗产项目。1987 年，在法国举办

的世界大河歌会上，传承人陈邦贵等人

吼唱的川江号子震动了世界歌坛。近

年来，川江号子在陈邦贵的徒弟曹光裕

等人的不断整理、传承、发展创新下，在

国内的各类大型比赛中屡获殊荣。此

次由曹光裕等 10 人组成的川江号子传

承人合唱团再次亮相国际歌坛，并在国

际合唱比赛的舞台上首次荣获金奖。

勃拉姆斯国际合唱比赛由国际文

化交流基金会主办，致力于国际间声乐

艺术交流，在国际合唱比赛中具有广泛

的影响力。本届勃拉姆斯国际合唱比

赛在德国举办，来自欧洲、亚洲、北美

洲、南美洲、非洲 19 个国家和地区的 43

个合唱团参加了这次声乐盛会。

国际友人体验南通非遗魅力

8 月 20 日，西藏第四届拉孜堆谐文化旅游节在西藏日喀则地区拉孜县开幕。当

天，第二届珠峰之旅摄影节暨首届日喀则西部摄影大赛也在拉孜开幕。西藏在继雪顿

节后又迎来一场文化视听盛宴。

“堆谐”是西藏最早出现的由六弦琴伴奏的舞蹈，表演形式类似于自娱性的西藏民

间圆圈舞“果谐”（即锅庄舞），后来逐渐演变成在六弦琴伴奏下的，以踢踏步为特色的

男子舞蹈表演。拉孜县一直以来被西藏人民认为是“堆谐的故乡”。

图为演员在文化节开幕式上表演舞蹈《卡萨》。 新华社记者 王昀加 摄

8 月 20 日，是印度的传统节日——“保护绳节”。保护绳节也称兄妹节，在每年 8

月份的第一个满月之日举行，是印度文化中富有人情味的节日。在这一天，印度女

性会把彩色丝线做成的绳子系在自己兄弟辈的手腕上，表达兄妹之情，同时寓意自

己受到他们的保护。图为在印度西部海滨城市达曼，家长教一名小女孩将象征兄妹

之情的彩绳系在小男孩的手腕上。 新华社记者 郑焕松 摄
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本报讯 作为苏州泥人的责任保

护单位，近年来，江苏省苏州市艺术学

校制订了一系列保护、振兴苏州泥人的

计划，近日，该校又为“苏州泥人”申注

商标，以保护其无形资产。

苏州泥人已有 2000 多 年 历 史 ，曾

与广东潮州大吴泥塑、天津泥人张、江

苏 无 锡 惠 山 泥 人 并 称 为 中 国 四 大 泥

塑。2008 年，“苏州泥塑”入选国家级

非 遗 名 录 。 目 前 ，苏 州 市 共 有 3 位 代

表性传承人，年龄最大的潘声煦已经

91 岁高龄。

据悉，苏州市艺术学校还将开办苏

州泥人传承人培训班，并计划创办以苏

州泥人为代表的非遗工艺专业，将其纳

入正规学历教育之中，同时，还将开设

面向社会（主要针对青少年）的泥人普

及班。 （方 仁）

运用瓷胎画珐琅技法制作的“雅颂

唐诗”系列腕表

苏州艺校申注“苏州泥人”商标

声 音

运用玉雕工艺制作的“廊桥·神话”玉腕表

讲 述


