
照片、报纸、唱片等各类不似作品

的作品分布展厅之中，黑板报语录布满

展墙，“崇敬”之意弥漫在展厅之中。作

为 20 世纪最具影响力的后现代主义艺

术代表人物之一，约瑟夫·博伊斯的首次

中国个展日前在中央美术学院美术馆亮

相。对于热爱当代艺术的人们而言，这

无疑是一次接近大师的难得机会。

中央美术学院美术馆馆长王璜生

介绍，博伊斯作品来中国展出事宜早

在 2006 年就开始探讨，但几经尝试均

因各种困难未能成行。近来经过与德

国收藏家马歇尔·博格的探讨，终于促

成了博伊斯的首次中国展览。此外，

展品中的 300 余件博伊斯作品，博格除

保留了少量跟博伊斯之间有纪念意义

的作品外，均转让给了中国上海的昊

美术馆收藏。

在艺术史上，博伊斯被称为“世界

的巫师”，他的观念不仅影响着世界当

代艺术的发展，也对中国当代艺术产生

着重要的影响。与此同时，博伊斯的行

为艺术是否过时？中国观众能否理解

博伊斯的观念？博伊斯之于中国艺术

又有何独特价值？“博伊斯在中国”，带

给我们的首先应是“反思”。

不像艺术的艺术

提起博伊斯，人们首先想到的是那

句“人人都是艺术家”的口号。王璜生

说，“85 美术思潮”以来，博伊斯对中国

当代艺术界的影响一直存在，作为一种

社会精神，同时也是一种艺术的独特形

态被广泛的引用。

走进展厅，除了大量手写着博伊

斯语录的黑板报表述着博伊斯的艺术

观念，照片、报纸、明信片、唱片、红酒

瓶……都很难让人联想到这与“艺术”

有何关系。仅能让中国观众感到亲切

的 是 一 幅 中 国 大 白 兔 奶 糖 的 糖 纸 图

案，但这件博伊斯 1979 年完成的彩色

丝印版画作品，也很难在传统的观念

中成为“艺术”。

如果简单浏览展览内容，人们不免

发问：“人人都是艺术家”，那么艺术究

竟又是什么？中央美术学院副教授王

春辰介绍，应把他的作品与他的实践行

为结合起来，博伊斯打破了传统的画

家、雕塑家的概念，他的作品看起来不

像艺术，但是却表达着他的观念。

博伊斯说：“‘每个人都是艺术家’

这句话中所指的，只是一个有创造性的

人，作为一个创造者的他能够制作，并

且可以是各种各样的制作。对我，这是

出自一个画家或雕塑家的制作，或者是

来自一个物理学家的制作，无关紧要。”

社会是个伟大的艺术品

博伊斯从未到过中国，此次展览却

以“社会雕塑：博伊斯在中国”为题，王

春辰介绍，社会雕塑是博伊斯倡导的

理念，他虽然没有来过中国，但是他的

理念在中国有着广泛传播和影响，所

以展览更希望能够在中国再认识博伊

斯。

博伊斯的“社会雕塑”概念将社会

作为一个整体，社会是一个伟大的艺术

品，生活其中的每个人都可以通过积极

参与，从而对社会做出创造性的贡献。

王春辰说，博伊斯的艺术不是追求一个

具体的物质结果，而是强调参与到社会

生活中，艺术要与社会当下产生对话和

联系。

一个最典型的案例是他在德国卡

塞尔市提出的“7000 棵橡树——城市

绿化代城市统治”计划。1982 年 3 月

26 日 ，博 伊 斯 在 卡 塞 尔 弗 里 德 里 希

博 物 馆 入 口 处 的 草 坪 上 栽 下 了 第 一

棵橡树，并在这棵树苗旁边垂直安置

了 一 枚 玄 武 岩 的 石 楔 ，一 半 埋 在 土

里，一半裸露在空气中。玄武石象征

过 去 、历 史 ，橡 树 苗 则 引 导 着 未 来 和

进 步 。 这 个 树 石 组 合 在 此 后 的 数 年

里 被 卡 塞 尔 市 民 复 制 了 6999 次 ，分

布 在 卡 塞 尔 市 的 各 个 角 落 。 1987 年

所有 7000 棵树种完之时，博伊斯已经

去世。

在博伊斯参加过的历届文献展中，

他一直贯彻着自己走出博物馆、走出陈

词滥调的艺术概念的理念，深入到真实

的当下生活中。博伊斯带动了原本对

艺 术 领 域 没 有 兴 趣 的 人 亲 身 参 与 ，

“7000 棵橡树”这件被他称为“社会雕

塑”的作品在产生后的很长一段时间里

被卡塞尔视为城市的象征，也对世界艺

术产生着持续的影响。

崇拜容易 研究不够

博伊斯认为人人应该参与社会、参

与作为雕塑的社会，这是一个作品，而

不是一种制度，只有参与，才能使社会

转型。参与就是创作，参与就是艺术

家，而人人必须参与，所以人人都是艺

术家。

中国艺术研究院研究员王端廷在

微博中说：“杜尚摧毁了艺术的本体，他

告诉我们什么都是艺术；博伊斯重建了

艺术的主体，他宣称人人都是艺术家。

作为改变艺术运行轨道的观念主义者，

他们为实现平等自由的理想打开了艺

术的通道。这个展览不是作用于视觉

的，它带给我们的是畅游乌托邦的精神

喜悦。”

在崇拜博伊斯的同时，也有人对

此表示怀疑，比如，博伊斯是早期行为

艺术的代表人物，但今天许多行为艺

术徒有简单的模仿，并以血腥、裸露等

为噱头，使得行为艺术本身出现了庸

俗 化 和 哗 众 取 宠 的 倾 向 。 王 春 辰 认

为，展览能够以博伊斯的原作带来反

思，但很难说由此可以对博伊斯有真

正全面的理解。世界上研究博伊斯的

书非常多，而据他统计，国内对博伊斯

的研究文章不过 40 篇，研究资料等仍

然十分欠缺。同样，到国外去看作品，

仍然会感到茫然，虽然有很多关于博

伊斯的介绍，知道他是一位伟大的艺

术家，了解他在 20 世纪艺术发展中的

影响，但是当你真的面对他的作品时，

还是会失语。博伊斯作品入藏中国和

展览的举办也正是开始深入研究博伊

斯的一次契机。
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“八五·8 5”，重建中国美院历史现场

本报记者 朱永安

艺术反思：博伊斯“到”中国

本报记者 冯智军

9 月 6 日，中国美术学院建校 85 周

年系列展的“八五·85”学术文献展在中

国美院美术馆举办。“八五”，是选择

1985年作为一个时间的切片，作为中国

美院 85 年历史的载体；“85”，则是通过

85 位中国美院的校友在这一年的艺术

实践，向中国美院 85 年历史中的创作

者与教育者致敬。所以，这个充满学术

探讨和历史梳理的展览讲述的是“一所

学院、85个人的历史”。

走进美术馆，左侧的四层展厅分别

是“论争”“突围”“历程”“新潮”4 个部

分，这里没有通常的作品罗列和排列，

而是通过历史场景的还原、学术文献的

梳理来追寻历史上不同时期发生的事

件。美术馆的右侧两层的圆厅，则给 85

位亲历者每人一个小书桌，摆放着他们

那时的各种手稿、资料。小书桌上方屏

幕里播放的视频讲述着他们在 1985 年

的感触和经历。

85届，影响至今的一届毕业生

1985 年，85 届学生毕业展作品中

的“冷漠、呆板、缺乏激情”，引发了一系

列的论争。虽然今天这些作品的风格

与样式在艺术界已经习以为常，但在

1985 年，却让学校为此组织了 3 天的讨

论会，时任毕业创作指导老师的金一

德，为学生们的毕业创作据理力争了 3

天，最终使得他们的毕业答辩得以顺利

通过。金一德回忆说：“我觉得黄永砯

（1981 届）那一届，想自由、追求多样化

的苗头已经出现。我反对单一化，到了

1985年浪头来了，我明显地感觉到如果

这个浪头再放掉，太可惜了。”

85届毕业生刘大鸿创作的《满园春

色关不住》，在当时尤其引起争议。刘

大鸿谈起当时的情况说：“其实毕业创

作的时候，老师们在背地里是一种纵容

的态度，甚至是主动诱导的方式。我们

觉得读书就是很快乐，老师和学生天天

在一起。”时任浙江美术学院油画系主

任、也是 85 届毕业班的班主任郑胜天

谈到为什么支持学生毕业创作的个性

探索时说：“我有一个很基本的思想，就

是对学生你就让他做他愿意做的东西，

你不能帮助他来创作，更不应该去禁止

他做什么。”

现任中国美院副院长的王赞，1985

年时还是浙美中国画系大三学生，谈到

1985 年的毕业生作品展说：“我们当时

还不完全具备评判讨论的身份，只是被

那种现状所感动。整个学校都被这一

届学生的毕业创作影响了，对所有人来

说都是一次很好的视觉的经历，到今天

都没有磨灭掉。”

80年代，艺术的年代

那个时期的中国美术学院，不仅有

1985届毕业创作引发的争论，还有着赵

无极绘画讲习班、万曼壁挂运动、“八五

新空间”的展览、中青年创作组的深耕与

探索、中国画教学研讨会的系统建构、当

代水墨画的激进实验，以及《美术译丛》

等对西方现代主义艺术的系统推介。

陈海燕 1985 年正在浙江美术学院

教育系任教，那一年代表美术师范系参

加了赵无极的绘画讲习班，“他当时说

‘每个人要走自己的路，这才是我们学

艺的关键。学艺的人不会太聪明，但也

不会太笨拙，画不能太灵巧’。这是我

从他那儿得益的，我一直记得老师的

话，做人不能太灵光。”

施慧谈到那个时期在万曼壁画研

究所的学习时也说，“85 是个不能复制

的年代，虽然当时的条件和信息都不能

和今天相比，但我仍然非常珍惜那个年

代所给我的一切。我觉得我有幸经历

了那个年代。当看到万曼带来的壁挂

艺术之后，感觉自己找到了一生要从事

的艺术方向。自从我接触它之后，我就

爱上它了，再也没有想到过要放弃它。”

就是在这里走出的施慧，与朱伟、谷文

达、梁绍基在 1986 年参加了洛桑第 13

届国际现代壁挂双年展，这也是中国当

代艺术在国际舞台的最早登场。

“我觉得 20 世纪 80 年代最感人的

就是大家对于知识如饥似渴、对于创作

满腔热情，我觉得这是最可贵、最感染人

的，好像确实经过了一番思想精神上的

饥荒，如饥似渴地在吸收新鲜的东西，包

括我这样的人，都想从各个方面充实自

己。”著名的美术理论家范景中也在这一

时期，开始推出对中国艺术影响深远的

贡布里希的艺术理论及其著作。

85年，学院实验精神的传承

1985 年的校园到底发生了什么？

1985 对学院意味着什么？中国美术学

院跨媒体艺术学院院长、本次展览的策

展人高士明说：“在美院人的记忆中，

1985年发生了太多影响深远的事件，那

一年也有太多难以忘怀的记忆。”

高士明介绍，1985 年，林风眠在香

港进入他生命中最后一个创作高峰，陆

俨少出版《山水画课徒稿》，吴冠中提出

中国油画家的“泾县起义”，方增先开始

担任上海美术馆馆长，初任院长的肖峰

正在为美院的建设运筹帷幄，全山石正

在酝酿着绘画的再次“变法”，范景中在

艰苦地翻译西方艺术史名著，潘公凯发

表《中西方传统绘画的差异》等一系列

文章，提出“互补并存、两端深入”的学

术思想……除谷文达、王广义、张培力、

吴山专、耿建翌这些“新潮美术”的旗手

之外，1985年同样是林风眠、吴大羽、艾

青、沙孟海、郑胜天、赵延年、金一德、许

江、范景中等几代美院人艺术生命中的

重要时刻。

而上述几代中国美院人代代相承

的，在中国美院院长许江看来，是一种

实验精神。“今天回想 1985，大家想到的

都是那些‘八五’的弄潮儿，但实际上作

为一所学院，它真正内在可贵的是这样

一种思考的精神、一种具有实验品质的

实验精神，这是中国美术学院 85 年来

的核心精神。这种实验精神在建院的

林风眠先生那一代人那里，曾经蕴含着

‘以美育代宗教、以美心唤人心’的实验

宗旨，澎湃着以艺术运动来‘为艺术战’

的实验理想，践履着重视学生个性培

养、自由成长并辅之以方法与工具的实

验教育。这种实验宗旨、实验精神、实

验教育是中国美术学院核心学者型的

实验精神。”
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