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湖北国际漆艺三年展

追寻“大漆世界”的源流

本报记者 朱永安

展示当代油画的“能见度”
2 0 1 3 上海油画雕塑院邀请展亮相该院美术馆

本报记者 严长元

美术馆动态

来自山西平遥的小梁师傅在推光

的黑漆面上一点一点地依手稿用朱漆

画出花纹，待朱漆半干后，再用小狼毫

蘸上金箔，一丝不苟地为一件仿清中期

彩漆描金圆转桌做着后期装饰……国

庆期间，湖北美术馆向公众推出的堆骨

描金工艺现场展示吸引了一拨又一拨

的观众。9 月 28 日至 11 月 3 日，在此举

办的第二届湖北国际漆艺三年展“大漆

世界：源·流”，展示了来自中国、日本、

韩国、法国、美国、越南 6 个国家的 58 位

优秀漆艺家和 7 所高等院校教学团队

的约 300 件漆艺作品，这些独具质感的

漆画、漆造物、漆空间艺术地呈现了一

个触手可及的大漆世界。

漆艺历史传承与当代表达

大漆又称天然漆，是从漆树上割下

来的液汁，具有防潮防腐的功能。在距

今 7000 年的河姆渡时期，我们的祖先

就已拥有最早的涂漆制品——朱漆木

碗。中华民族几千年的文明史中，也从

不间断地在发展漆工艺。大漆艺术在

湖北的传承、发展具有悠久历史，楚漆

器更是代表了漆艺发展的鼎盛时期。

但到了近现代，漆艺处于一种被疏落的

边缘状态。“中国漆艺在 20 世纪下半叶

经历了两大历史进程，一是从民间的工

厂、作坊进入高校成为一门学科，二是

从工艺美术转换成现代当代艺术观念

与价值的一种表达方式。”连续担任几

届漆艺展策展人的皮道坚教授指出：

“从漆艺的母语出发，梳理漆艺的这一

历史流变脉络，并以创作实例来呈现，

具有十分现实的文化意义。”

展览分为“源”和“流”两部分。前

者是通过元明清至近代古漆器收藏品

和楚漆器髹饰技艺、山西云雕工艺、福

建脱胎工艺的代表性作品，展现漆艺的

历史面貌乃至湖北、山西及福建漆艺的

传承。后者作为三年展的主体，则主要

展示中国漆艺界“40 后”直至“70 后”的

“中生代”漆艺家创作，汇聚了众多学术

焦点，尤其是从 20 世纪 80 年代现代漆

画运动以来，漆艺家们在各种思潮与传

统文脉资源激荡下的艺术创作路向。

传统漆艺是最早列入我国高等教

育学科目录的门类之一，但由于缺乏清

晰完整的传承转移计划和及时的抢救

性保护，它以“非物质文化遗产”的身份

从民间进入高校殿堂，并呈现出不同的

发展局面。值得一提的是，展览在“母

语·流变”单元中，不仅呈现了中国美术

学院、福州大学厦门工艺美术学院、福

建师范大学美术学院和苏州工艺美术

职业技术学院等漆艺、漆画专业的教学

现状和成果展示，还邀请了日本东京艺

术大学、韩国传统文化大学等参展，展

示了各国漆艺高等教育的现状与成果，

为在高校平台上的漆艺传承提供了更

多交流与借鉴，引人思索。

三年展的学术脉络

从最初的“造物与空间”到“材质、

方法、精神”，再到“源·流”，这些主题

的变化可以看出，湖北漆艺三年展正沿

着“通过空间造型打破漆画为主导的局

面——追问并探寻大漆在形态、观念、

精神上的中国特性——回溯传统、梳理

漆艺现代性进程”的学术思路，在稳健

地推进。

“中国漆艺界面临一系列现代性的

焦虑，在工艺上追随邻国的‘润光’完美；

在美学及形式上恶补西方百年现代主义

的建构；在中国漆艺的系统传承转移和

现代主义学科建构未提上日程时，后现

代的批评家与艺术家又纷纷破解……”

策展人陈勤群如此评述漆艺发展的困

境。人们对如何发展漆艺——礼用、日

用还是艺用等基本问题上非此即彼的

争论，在本次展览的研讨会上也有所体

现。当代漆艺家与理论家在某些观点

上的碰撞，其实反映的正是漆艺界在处

理两大现代性进程中“转移和转换”“解

构与建构”等的现状。

与其他展览有所不同的是，所有展

品都没有围挡，观众可以在品味与触碰

中感受大漆艺术的魅力。记者看到，在

乔十光《后羿射日屏风》、周建石《兼怀万

物》、唐明修《没骨之器》、谢震《琴亭》等

作品前，很多观众驻足流连。30位当代

漆艺家的 120 多件作品，既有传统的文

化深度，又有当代的思想广度，体现了从

漆母语出发的发散性思维，让我们看到

了中国当代漆艺的百舸争流景象。“这是

国际漆艺三年展连接当代的一个开端。

由此，展览具有了对传统文化的现代性

建构与重构的双重意义。”皮道坚说。

这些作品也显示出，漆艺家不是被

动遭遇漆艺的边缘化，而是主动参与到

当今优秀文化艺术的借鉴与融合中，这

是从中国文化土壤中生发出的当代性，

漆艺作为工艺到艺术所具有的当代性，

它 也 是 对 西 方“ 现 代 性 ”的 解 构 与 超

越。这些作品所散发的东方的文化气

质，显示了一种民族文化的自信。

开启“大漆世界”的未来之门

“百里千刀一斤漆”。大漆珍贵、制

漆不易，漆艺作品的成型需要经过 72

道繁复的工序……在地下一层的展厅

里，一部循环播放的影像作品向观众展

示了今天的福建漆农林中割漆的生活，

展现了浓浓的人文情怀。

“漆艺创作是一个时间沉淀和思

想净化的过程，漆艺就如同人生。”中

国美术学院唐明修教授说。漆的材质

内敛、含蓄，沉静而温和，与其他媒材

相比，它的“手工性”更能令人去除浮

躁，这与古人“澄怀观道”的文化精神

一脉相承。因此，这里的漆，不只是一

种材料，更是一种东方精神与中国方

式的表达，是一个具备独特气质的文

化载体。

在皮道坚看来，漆艺如何从唯美

和固步自封的圈子中走向思想和自由

的批判，实现从工艺美术到当代表达

的跨越，完成漆语言从形式到观念的

现代性转换，关键是媒材背后的思想

者 素 质 。 图 式 语 言 、材 料 实 验 、书 写

性、意象化乃至图像的挪用与观念的

表达等，都是漆艺的时代性课题。“漆

艺的当代性必须是在保证传统用材前

提下的创新，材料的美感和作品的当

代思想表达必须和谐交融。”皮道坚指

出，展览希望揭示的正是漆语言所承

载的现代性观念。

从策划举办漆艺三年展，到推出各

种公共推广活动；从展览展示到抢救性

地收藏古漆器；从展厅设计改造到走访

14 个省、23 座城市的漆艺家工作室和

高校；从展品的现场互动到二维码技术

的植入……湖北美术馆的持续努力，让

湖北国际漆艺三年展日益显示出一个

国际性的当代漆艺交流平台的品牌意

义，也使漆艺这一东方传统艺术媒介与

方式的当代性更具国际化意义。如今，

它还不断推动当代漆艺的学科教育以

及漆艺多向度和跨领域产业化发展，让

漆艺重回我们的日常生活、走向国际艺

术舞台。

古老的东方漆艺面对当下、走向未

来，需要这样实实在在的行动。

“当我接到油雕院本次展览的策展

邀请时，我首先想到的是：作为一个油

画展要为观众呈现什么？它的主题应

该落脚在何处？油画在当代语境中的

问题是什么？油画作为艺术的一种当

代方式，其存在和继续生成的理由何

在？”策展人、批评家贾方舟表示。

作为上海油画雕塑院的年度学术

展览，“能见度——2013 上海油画雕塑

院邀请展”目前正在该院美术馆举办，

近 20 位艺术家参展的规模并不算大，

但展出作品却体现出中国当代油画的

多方探索，贾方舟的一番话也道出了当

代中国油画家近年来一直面对的困惑。

一次当代油画的抽样调查

上海油画雕塑院是新中国成立后

最早建立的以油画雕塑为主体的专业

创作和研究机构，迄今已近半个世纪。

许多为人熟知的艺术家如吴大羽、张充

仁、周碧初、俞云阶等都曾是上海油雕

院的元老级艺术家，此后又有陈逸飞、

魏景山、夏葆元、邱瑞敏、俞晓夫、周长

江等油画家活跃于画坛。上海油雕院

常务副院长肖谷说，随着时间的推移，

一代又一代艺术家不断成长、成熟，上

海油雕院正处在关键的转折期，面对今

天油画艺术的发展和变化，油雕院这样

的学术机构必须打开大门，以学术交流

的方式与不同风格的艺术家共同探索

中国油画的发展之路。

此次展览邀请了 19 位艺术家共 92

件作品参展。除上海油画雕塑院的 9

位艺术家外，还邀请了尚扬、王玉平、毛

焰、忻东旺、王岩、杨参军、马堡中、张新

权、王承云、黄立言 10 位在当代油画界

有着不同艺术探索的画家参展。

尚扬的《董其昌计划》，王玉平、毛

焰、忻东旺、殷雄等笔下风格各异的人

物肖像，刘曼文的《秋水伊人》，罗朗的

《远 去 的 风 景》系 列 ，张 新 权 的《百 老

汇》，王岩的《消逝的记忆》，杨参军的

《乡镇菜场》，王承云的《浴后的丽雅》

等，表现着艺术家对历史、城市、文化

以及个体命运的思索。油雕院 3 位比

较年长的画家李向阳、肖谷和周加华

笔下的风景也并非通常意义上的写实

风景。李向阳那些“被简化的风景”删

繁就简，几近抽象。肖谷近年钟情于

传 统 山 水 的 现 代 转 译 ，他 的《溪 山 瑞

华》表现出一个当代人对传统山水的

新感觉。周加华则将房屋、树木几何

化为符号。在黄立言、石至莹、李鹏、

鲁丹等几位年轻艺术家的作品中，神

秘的色彩、悲剧的意识以及象征、隐喻

性的描述表现着新一代艺术家的思维

特征。

贾方舟表示，中国油画一度成为意

识形态的驯服工具，又转而在市场中成

为中产阶级审美趣味的宠儿。本次展

览规模不大，但选择艺术家和作品的标

准就是要远离意识形态，远离平庸的审

美趣味。

华南师范大学教授皮道坚将此次

展览称作是“一次当代油画的抽样调

查”，在他看来，当代油画创作中追求粗

鄙、混乱的风气一度甚嚣尘上，“教养”

二字似乎沦落末端，此次展览虽呈现了

画家们的多元探索，但无论从叙事内容

或是表现手法上，都能够看出一种“有

教养的艺术趣味”，这也是中国油画不

应失去的内涵。肖谷认为，学术机构虽

然要开放视野，让油画艺术与社会产生

更紧密的关系，但是在当前纷乱复杂的

现实情况下，也不能轻信那些看似流

行、正确的艺术观念，学术机构要有自

己的判断，推广的艺术和理念应该起到

积极的引领作用。

艺术创作要能反映内在精神

“能见度”本是气象学中的一个概

念，意指物体能被正常目力看到的最大

距离，也指物体在一定距离时被正常目

力看到的清晰程度，是反映大气透明度

的一个指标。贾方舟表示，将“能见度”

的概念借用为展览主题包括两层意思：

一是艺术的能见度和大气不同，并非越

清晰越好，因为太清晰会一览无余，也

非越模糊越好，因为太模糊也会让人无

法理解；二是作品的能见度也取决于观

者 的 理 解 力 和 对 艺 术 知 识 的 了 解 程

度。所以，艺术家在寻求作品内在精神

深度的同时，也须考虑其视觉的呈现方

式和呈现的“能见度”，使艺术的内在精

神得到共鸣。

中国美术馆研究员徐虹认为，展览

以“能见度”为名表明了一种作品与艺

术家、作品与观众的关系，同时也表明

着艺术家与中国当代文化语境、与社会

体制等方面的关系，艺术家看到了什

么、表达什么，其中都应该包含着富于

个性化的态度、情感和立场，这种表达

只有能发挥影响力和感染力，艺术家的

价值才会得到放大。

皮道坚认为，和以往画院系统呈现

的宏大叙事的展览不同，此次展览中的

作品都具有“小叙事”的特征。“以前大

家习惯了宏大叙事，习惯了主题性的绘

画，虽然改革开放使我们对于社会现实

主义的创作法则进行了反思批判，但是

宏大叙事始终笼罩在我们的艺术创作

领域里。”皮道坚说，“小叙事的主题通

常是艺术家个人情感的自由表达，它们

都与当下的生活和个人经历密切相关，

能够真实地反映作者对当下生活的反

省和立场，这样的作品因为真挚而打动

观众。”

当代艺术中应有油画的位置

在当代语境中，作为传统架上绘画

的油画要保持其持久不衰的魅力，不在

于它在形式上如何花样翻新，而在于它

在精神上与当代人的内在联系。作品

想要在精神上和当代人产生内在联系，

将内在的精神显现于外在的、可视的作

品之中，需要艺术家具备将精神转换为

艺术的能力，把握艺术的“能见度”。而

这种“能见度”正是靠油画自身不可取

代的语言魅力。

除了艺术家个人的创作，对于油画

艺术的整体发展而言，“能见度”减弱也

是十分突出的问题。上海当代艺术博

物馆副馆长李旭结合在法国的观察说，

让他惊讶的是作为有着悠久绘画传统

的大国，法国的艺术院校甚至已经不再

重视传统绘画的教学。一些综合性展

览中，在多媒体声光电的吸引下，油画

艺术也很难博得观众的眼球。

中国艺术研究院研究员王端廷也

认为，架上绘画在西方当代艺术界确实

已经被边缘化了。而在中国，油画艺术

却仍然是主力之一，中西艺术家在构成

上有着重要差别。在他看来，油画在西

方经历了发生到发展，成熟到衰落的过

程，中国油画虽然与西方历史阶段不

同，但中国油画家在创作中也出现了困

惑，面对当代艺术观念的挑战，一些画

家面对画布时甚至有一种不知如何表

达的恐惧。

尽管当代艺术中的各种创新常能

吸引人的眼球，但贾方舟认为，油画作

为一种媒介和表达方式依然为众多艺

术家所钟爱。对于信守油画的艺术家

而言，画笔、颜料、画布已成为他们实

现生命价值的唯一方式。执着艺术的

油画家完全可以通过这一传统媒介表

达出一种当代人的精神诉求。油画作

为一种传统方式，因艺术家的独立思

考和个人化的表达，在当代艺术的发

展历程中仍将以独特的魅力占据应有

的位置。

本报讯 (记者朱永安)经过长达

4年的筹备，北京大都美术馆日前建

成 ，并 于 10 月 19 日 正 式 对 外 会 开

放 。 该 馆 由 北 京 文 化 艺 术 基 金 会

与中国油画学会合作筹建，坐落于

北京著名历史文化区国子监街内，

是一座集收藏、研究和展示油画艺

术 的 专 业 美 术 馆 。 该 馆 由 著 名 艺

术家靳尚谊任馆长，张祖英、雷波

任副馆长，并由钟涵、全山石、詹建

俊、邵大箴等油画界专家组成艺术

委员会，为美术馆提供学术支持和

指导。

靳尚谊介绍，大都美术馆将以

馆内藏品常设陈列展为主，以油画

家的研究性专题展及流动性展览为

辅，同时开展与国内外著名艺术机

构的相互交流与合作，鼓励油画创

作和理论研究的新探索。

开馆展“国风——中国油画语

言研究展”以油画语言风格演变为

线索，分为引进与起步、现实主义与

写实方法、解放思想与艺术开拓和

新世纪的探索四部分，展出李铁夫、

徐悲鸿、刘海粟、吴作人、董希文等

众多艺术家不同时期的代表作，从

一个新的视角阐释了中国油画百年

演进的历程。

北京大都美术馆开馆

本报讯 （记者高素娜）10 月 11

日，“石虎书画大展”在中国美术馆

开 幕 。 本 次 展 览 是 石 虎“ 潜 隐 ”多

年后的展示，分为书法、水墨人体、

水墨山水和重彩（油画）几大部分，

500 余幅作品全面呈现了艺术家近

年来的学术探索。

石虎 1942 年出生于河北省徐水

县，1958 年考入北京工艺美术学校，

1960 年考入浙江美术学院。自上世

纪 80 年代以来，石虎一直以探索姿

态影响着当代画坛，是一位富有传奇

色彩、备受争议，同时也充满创造力

的艺术家。他的重彩作品，在“梦幻

式的语言中凸显文化的内涵”，充满

了浪漫主义和理想主义情怀；他的水

墨人体和水墨山水，以酣畅淋漓的墨

韵和古朴空灵的线条真切地表现了

物象的朦胧之美；他的书法以追求

“汉字的神觉”为旨归，通过“书写”的

过程和视觉的存在表达了他对中国

书法艺术与汉字内在关系的开掘。

石虎书画大展引人瞩目

本报讯 日前，“中国国家画院

杨晓阳院长文物及艺术作品捐赠

仪 式 ”在 四 川 成 都 武 侯 祠 明 园 举

行。杨晓阳不仅是当代著名的人

物 画 家 ，也 是 一 位 充 满 民 族 责 任

感 的 收 藏 人 士 。 多 年 来 ，他 凭 借

自 己 深 厚 的 艺 术 素 养 ，抢 救 性 收

藏了许多记录华夏历史文献的艺

术“活化石”。

此次杨晓阳向成都武侯祠博物

馆无偿捐赠个人文物藏品60件，包括

20件拴马桩石雕和40件彩绘陶器，这

也是其继向中国国家博物馆捐赠100

件彩陶后的又一次义举。 （亦 言）

杨晓阳向武侯祠博物馆捐赠藏品

杨晓阳捐赠的陶器

中央美院美术馆展安迪·沃霍尔作品
本报讯 （记 者 高 素 娜）9 月 29

日，“安迪·沃霍尔：十五分钟的永

恒”回顾展在北京中央美术学院美

术馆开幕。本次展览以沃霍尔的生

平纪年为线索，呈现了沃霍尔各个

创作时期的艺术作品及艺术创作档

案共 101 组，包括绘画、摄影、丝网印

刷、素描、雕塑，以及书信、手稿、创

作灵感的来源资料等，所有展品均

由安迪·沃霍尔博物馆提供。

安迪·沃霍尔被誉为 20 世纪艺

术界最著名的人物之一，是波普艺

术的领袖，他的作品充满了流行文

化、创新和美国梦。“观众在展览中

不仅能看到那些耳熟能详的安迪·
沃霍尔的代表名作，更能从中了解

这些作品背后的创作过程和理念发

展，乃至这些作品与当时美国整体

艺术和社会状态的彼此关联，从而

得以切实懂得一个真正的安迪·沃

霍尔。”中央美术学院美术馆馆长王

璜生说。

此次展览由安迪·沃霍尔美术

馆首席策展人尼古拉斯·钱伯斯和

中央美术学院美术馆王春辰共同策

展，展期至 11月 15日。

埃尔·格列柯（油画） 毛 焰 世面（油画） 忻东旺 塔吉克女孩（油画） 王玉平

兼怀万物（漆雕） 周剑石


