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地理、历史文化视野中的徽商与晋商
刘文峰

京畿文人群体与文学主潮
刘德杰
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在中国历史上，有两股商人势力特

别瞩目，一是徽州商人，简称“徽商”；二

是山西、陕西商人，俗称“山陕商人”，简

称“西商”或“晋商”。从明中叶至清末，

这两股商人势力遍布全国，控制中国经

济命脉达 300 多年，对各地的经济、文化

产生过很大的影响。晋商产生于黄河流

域，徽商产生于长江流域。两地的商人既

有各自的特点，又有许多相近的地方。

徽商与晋商的共同之处

1.生存条件相似

徽州在长江以南，山西在黄河之东，

两地相隔千里，气候、地理有很大的差异，

但有一个共同点，这就是人多地少，物产

匮乏。山高水激，不利于农业生产，粮食

奇缺，劳动力过剩，成为徽商产生的自然

根源。山西和陕西在历史上也是人多地

少，特别是黄土高原、秦岭、太行山区，生

态环境差，非常不利于农业生产。《五台新

志》称：“晋俗以商贾为重，非弃本而逐末，

土狭人满，田不足于耕也。太原汾州所称

饶沃之数大县，及关北之忻州，皆服贾于

京畿，三江，两湖，岭表，东、西、北三口，致

富皆在数千里或万里外，不资地力。”

2.兴盛的契机相同

徽州和山陕一带的人民经商的历史

虽然很早，但形成影响全国经济的商人势

力是在明代。明王朝为了抵御蒙古军队的

南犯，从辽东至嘉峪关沿长城一线，驻守了数

十万军队。为了解决边防部队的粮饷，明政

府一方面让驻军屯田开荒，生产粮食，另一

方面以出让食盐的销售权为代价，鼓励商

人将内地的粮食、草料、衣物、油棉等物资

运往辽东、蓟州、宣府、大同、偏关、延绥、宁

夏、固原、甘州等边寨驻军重地。历史学家

称这项政策为“开中法”。“开中法”实施后，

山陕商人利用其地理优势，迅速崛起。徽

商见山陕商人发了大财，也挟资北上，开赴

九边，与山陕商人争夺商权。成为“其货无

所不居，其地无所不至，其时无所不鹜，其

算无所不精，其利无所不专，其权无所不

握”的与西商并驾齐驱的商界劲旅。

3.民风相似，勤俭致富

山陕和徽州的生活条件都比较艰

苦，人民有吃苦耐劳、勤俭节约的优良

传统。《歙风俗礼教考》中称当地群众

“家居务为俭约，大富之家，日食不过一

脔，贫者盂饭盘蔬而已。”勤俭节约为外

出经商积累了必要的资金，同时也是徽

商由小到大、由弱到强的一个重要因

素。山陕一带的人民勤俭节约的优良

传统亦是此地商业能发达的一个重要

原因。如《清一统志》引《旧蒲州志》称

蒲州一带“民性质朴，好节俭，力田绩

纺，尤事商贾。”勤奋节俭不仅是本地山

西人民的一种美德，而且成为旅居外地

的山西人，特别是山西商人战胜困难，

成就事业的法宝。

4.均以儒家所提倡的诚信为商业道

德，以义取利

成功的徽商和晋商都十分重视商

业道德，把“诚信”作为做人和经商的信

条。如徽商黄梅原“言信情忠，游江湖

间，人莫不以为诚而任之。其规时合

变，损盈益虚，巧而不贼，虽不矜于利，

而贾大进，家用益富”。晋商在事业上

成功的一个重要原因也是讲求信义，以

勤劳取利，以节俭致富，不欺不骗。即

使是在太平天国起义、八国联军入侵北

京那种政局不稳、社会动荡的情况下，

情愿自己承担金融风险，也要取信于

民。

5.经营方式相同，均以同族、同乡作

为经营实体，带有宗法性质。

徽州既是一个山川秀美的地方，又

是一个交通闭塞的地方。从春秋战国

时代开始，就有不少中原贵族大姓为避

战乱，定居这里，形成聚族而居，注重宗

法，讲究门第的传统。山西四面环山，

相对比较封闭，亦有聚族而居的传统，

直至近代在晋南、晋中还可以看到一村

一姓的大城堡。所以徽商和西商在经

营方式上都带有浓厚的宗法色彩。《金太

史集》卷四《与歙令君书》中称：“歙休两邑

民皆无田，而业贾遍于天下。……夫两

邑人以业贾故，挈其亲戚知交而与共事，

以故一家得业，不独一家食焉而已。”晋

商用人有一套“潜规则”，雇员均为本族或

本乡之人，外籍人员一律不聘，以便通过

监视其家属而达到控制职员的目的。

徽商与西商的不同点

徽商与晋商虽然有许多共同点，但

毕竟是两个不同地域的商帮，不同的地域

文化的影响，形成了他们不同的特点。

1.活动的地域中心不同

最初的徽商是为解决徽州地少人

多的矛盾而出现的，活动范围一般在江

西和浙江两省。明中叶，实行“开中法”

以后，徽商开始北上，出现了“走吴、越、

楚、蜀、粤、燕、齐之郊，甚则逖而边陲，

险而海岛，足迹几遍禹内”的景象。明

成化以后，盐法改革，实行纳银开中的

办法，徽商退出了边商的行列。西商则

除了垄断供应边塞军民的商品外，还从

边商中分化出一部分内商，到两淮、长

芦、自贡与徽商争夺食盐市场。万历年

间，徽商凭借徽州地理上靠近淮盐集散

地扬州的优势迅速发展起来，但他们经

营的品种较少，而且主要活动在长江流

域，而晋商经营的商品种类很多，活动

的范围很广。特别是晋中票商兴起后，

其商业网络遍布全国各地，远及俄国、

印度、日本、朝鲜等国。

2.经营的商品各有侧重

徽州和山陕虽然都有经商的传统，

但在早期都是为满足当地群众的生活

需要而经营的，虽然经销的商品比较广

泛，但都没有形成规模。明中叶实行“开

中法”以后，徽商以经营食盐为主，兼营典

当和木材；西商除经营食盐外，还一直作

为边商，向边关贩运粮食、棉布、茶叶等大

宗商品，并将蒙古和西域的皮毛、马匹贩

运到内地。清中叶以后，晋商利用在全国

建立起来的商业网络，经营金融信贷业。

从经营品种上讲，晋商除了在食盐上略

逊色于徽商外，在粮食、棉布、茶叶等领域

的经营规模都超过了徽商。

3.地域文化的特点不同

徽商重儒，晋商重义；徽商以程朱理

学大师为旗帜，晋商则以武圣关羽为旗

帜。重农抑商是儒家的一贯思想，也是中

国封建社会的正统观念。但在徽州和山

西等地，由于自然条件不适应农业生产，

而形成了重商轻农的思想，甚至重商轻儒

的习俗。如《雍正朱批谕旨》中说：“山右

大约商贾居首，其次者犹肯力农，再次者

入营伍，最下者方令读书。”

徽州独特的地理环境和文化传统

形成了有利于儒家文化发展的环境。

婺源是儒家文化集大成者朱熹的故乡，

程朱理学对徽州社会的影响很大。徽

州人外出经商发家致富以后，将相当

的财力和精力用于文化消费，或研读

诗书，提高自身的文化修养；或开办学

堂 书 院 ，培 养 自 己 的 子 弟 进 入 仕 途 。

故而被历代王朝推崇的儒家理学大师

朱熹成为徽商的旗帜，程朱理学成为

徽 商 的 精 神 支 柱 。 在 安徽会馆中，文

昌阁是主要的建筑之一，朱熹成为徽商

崇拜的偶像。

西商是一个地域广泛的商人势力，

为了维护其共同的利益，他们把儒家所提

倡、佛道所接受、广大群众所认可的忠孝

节义作为自己的精神依托，而且建立了宣

传和强化这种精神的组织形式和崇拜偶

像，其组织形式就是具有行会性质和泛宗

教性质的山陕会馆，其崇拜偶像就是被民

间称为武圣人的关羽。因关羽祖籍山西

解州，故山陕商人既把他作为忠义的化

身，又把他作为商家的保护神来供奉。在

山陕商人修建的山陕会馆中，都有供奉和

祭祀关羽的神殿，并将其作为会馆中的主

体建筑。这种建筑从内容到形式都以宣

扬儒家的道德观念、歌颂关羽的忠义之举

为宗旨。每年农历五月十三传说为关羽

的磨刀日，六月二十四为关羽的诞辰，各

地的山陕会馆，都要祭祀关羽，除隆重的

仪式外，演出歌颂关羽忠义事迹的戏曲亦

是不可缺少的，故在山陕会馆供奉关羽的

正殿对面，必须建有一座装饰考究的戏楼

或戏台。在山陕会馆中，以关羽戏曲故事

为素材的木雕、石雕、砖雕、泥塑、彩绘随

处可见。由此可知，儒家所提倡的忠孝节

义和山陕商人所信奉和提倡的道德伦理

观念是一致的。

在对待传统戏曲的态度上，徽商与

晋商既有相同的地方，又有不同。相同处

是他们均喜爱戏曲，提供演出场所，资助

演出，创办戏班，参与艺术活动。不同点

在于：因地域和审美的差异，徽商喜好昆

曲、皮黄，创办家班，以私家园林厅堂作为

演出场所，满足自己的声色娱乐；晋商喜

好家乡的梆子戏，创办字号班，除满足自

身娱乐外，还通过商路把梆子戏推广到全

国各地。会馆不仅是晋商聚会的场所，也

成为当地的公共文化娱乐中心。徽商家

班中的艺人与晋商字号班中的艺人有很

大不同，徽商家班中的艺人兼具奴婢性

质，没有人身自由；晋商字号班中的艺人，

属雇佣关系。徽商直接管理家班，晋商则

不直接参与戏班活动，由领班管理。

中国社会从农耕社会快速进入工业

化、信息化时代。在商品经济和社会大变

革时期，传承和发展优秀的民族文化和

地域文化，满足群众文化娱乐的需求，

研究和了解徽商和晋商对中国近代社

会的影响和经济、文化发展的贡献是很

有意义的。

（作者为中国艺术研究院戏曲研究

所副所长、博士生导师）

东 汉 建 都 洛 阳 ，以 洛 阳 为 中 心 的

中州地区成为京畿之地。历史上，京

畿文化精英往往是国家主流意识的代

表，他们是否作为、怎样作为，很大程

度上制约着国家文化发展的方向。东

汉中州文人群体就引领了一代主流文

学的发展。

东汉的“中州文人”由三部分组成：

一是汉安帝以后崛起的中州本土文士

群，南阳刘珍、南阳张衡、陈留蔡邕、谯

县曹操都是一代宗师，他们引领了汉魏

文学主潮；二是以杜笃、班固、傅毅、崔

骃等为代表的流寓文士，他们是东汉前

60 年间最富有创作活力的文学大家；三

是皇室文人，光武帝、汉明帝、汉章帝、

汉灵帝、东平王刘苍、和帝邓皇后等都

博学好文，尊崇经学，器重文学之士，借

重于政治文化 制 导 权 运 转 全 局 ，通 过

文 学 取 士 制 度 干 预 国 家 文 学 发 展 的

方向。

文 学 发 展 既 需 要 长 期 的 积 淀 ，也

需 要 良 好 的 发 展 机 遇 。 京 畿 之 地 为

东 汉 中 州 文 士 提 供 了 快 速 成 长 的 适

宜环境，也为他们带来了得天独厚的发

展机遇。

东汉中州文坛上，率先崛起的是来

自南阳、生活在洛阳的皇族文学力量。

光武帝刘秀为皇族建立了较为完备的

经学教育规制，培养了文德并修的良好

家风，这是东汉皇族文才辈出的重要因

素。历史上，皇帝诏书绝大多数由文臣

代笔，东汉的光武帝、明帝、章帝、明帝

马后、和熹邓后等人却经常亲自撰作诏

令。这些政令文依照儒家经义立意，博

征“六经七纬”之文，颇具个性色彩。光

武帝的自作诏恢弘大气、随性自然，抒

情时一往情深，训导时循循善诱，叱责

时则语气凌厉。汉明帝的自作诏简劲

严明，一如他严厉果决的行事风格。汉

章帝的自作诏最富人情味，情意淳厚，

节奏舒缓，俨然宽厚仁慈的长者。明帝

马后和熹邓后的自作诏则富有母性特

征，情感细腻，娓娓道来，如对面而语。

东平王刘苍、沛王刘辅、临邑侯刘复、宗

室子弟刘毅、刘珍等，也都积极参与国

家礼乐文化建设，撰写了不少经典性奏

疏、史传及赋颂，刘苍议论宗庙礼仪的

奏议被誉为“一代典章”。东汉皇族以

身作则，推崇经学，雅好文章，无形之中

提升了“文”的地位，强化了以忠孝仁义

为代表的核心价值观，也为文坛树立了

榜样，《文心雕龙》的作者刘勰称赞他们

对当世文坛影响宏巨，说是“帝则藩仪，

辉光相照矣。”

皇权时代，帝王的文化好尚、文化

思 想 会 对 国 家 文 化 制 度 产 生 深 刻 影

响。光武帝和汉明帝早年“颇略文华”，

朝中文才匮乏。永平后期，明帝开始广

泛征召文学名士进入东观（设在南宫的

国家图书馆），著作国史，整理典籍，还

亲自组织集体性文学创作活动，如令百

官创作《神雀赋》，这些举措促进了文学

良性发展。汉章帝“左右艺文”，推行文

化平衡发展战略，既以“经明行修”取

士，又开“文学取士”之路，把士大夫阶

层的文学修养纳入执政能力考核，促使

世家大族开始普遍重视文学教育。汉

灵帝爱好新奇俗丽之文，以俗文艺取

士，加速了汉末文学从渊雅深厚向通侻

浅丽的转变。

继皇族而起是“攀龙附凤”的帝乡

文化家族。南阳是光武帝故乡，也是功

臣和外戚集中之地。帝乡文化家族如

邓禹家族、贾复家族、李通家族、张衡家

族、樊准家族等，多以功勋起家，转而修

文，成功实现了文化转型。“云台二十八

将”之首的邓禹接受过系统的经学教

育，文韬武略，他的“河北进策”是光武

帝开国立基的纲领，朱熹将其与诸葛亮

“ 隆 中 对 ”相 提 并 论（《朱 子 语 类》卷

135）。邓禹家族注重文德教育，人才辈

出，累世宠贵，史学家范晔誉之为“可为

后世法”。临朝执政十几年的和熹邓后

即邓禹之孙，东观文士邓嗣、蜀汉外交

家邓芝都是邓禹之后。帝乡文学发达，

名家云集，名作如海。樊准的《请兴儒

学疏》被清康熙帝赞为“匡时之论”，左

雄的奏议“台阁为式”，刘珍主纂的《东

观汉记》为史学名著，出身皇族的刘毅

和刘騊駼擅长史传赋颂，延笃与朱穆则

是为蔡邕所仰慕的桓帝朝文坛领军人

物，张衡的《四愁诗》、《二京赋》、《归田

赋》皆凌轹一代，烛照千古，肇启汉晋文

学“清风”。

整体上看，东汉中州文学史上，功

臣家族要先人一步，从郡国士人发展起

来的文学家族稍晚一些，多在章帝、和

帝之际。起步较早的是汝南（今属驻马

店市）家族群，成名于汉末却光耀于魏

晋的是颍川（今属许昌市）家族群，陈

留（今开封）的边劭、边让、蔡质、蔡邕、

蔡文姬、阮瑀则是桓、灵、献时代的文学

大腕。

汝南文学家族群凭借“经学优势”

捷足先登，多出帝师。郅恽谙熟经学谶

纬，为光武帝所赏识，拜为太子太傅，以

《韩诗》教授（废）太子刘强。郅恽之子

郅寿“明达有文章”，章帝特赐“汉文剑”

予以褒奖。袁安家族兴起于明、章之

际，以“易学”传家，四世三公，门生故吏

遍及四海，诸侯盟主袁绍、曹操帐下的

文学家袁涣都是袁安之后。应劭家族

在汉魏间以文学著称，七世通显，名扬

天下，应瑒位列“建安七子”，与王粲、阮

瑀等并驾齐驱。

颍川文学家族发达于汉末，他们的

奠基者几乎都是通过“经明行修”的察

举征辟之路，从郡县吏登上政治文化前

台。汉魏之际，颍川文学家族得风气之

先，由儒转法，成为汉魏文化转型的先

锋。荀彧家族、陈群家族、钟浩家族就

是其中的代表。颍川荀氏是荀子之后，

安帝时的荀淑是开基祖。荀淑有八个

儿 子 ，英 才 俊 爽 ，时 人 谓 之“ 荀 氏 八

龙”。荀彧、荀攸、荀昱都是曹操帐下奇

谋之士，荀悦则是汉献帝身边的鸿儒文

彦，以《前汉纪》和《申鉴》彪炳千古。颍

川陈寔与党人领袖李膺、陈蕃齐名，兼

通经学、谶纬及杂学，他的《异闻记》是

早期志怪小说的代表作。陈寔祖孙（陈

寔、陈纪、陈群）从经谶杂学及于刑名之

学，自县小吏逐级升迁，官至三公，成为

汉魏易代之际自平民成长为门阀的士

族代表。颍川钟浩以刑律起家，其孙钟

繇为书法名家，繇子钟毓与钟会都是魏

晋名士，以刑法、书艺、文学、玄学著称

于世。颍川文化家族突出的群体特征

是应时达变，骋才济世，声隆于魏晋。

中州各地文化家族的崛起存在明

显的时间先后和地理次序：帝城皇族→

帝乡南阳→京都临近诸郡。这说明：政

治优势、地理优势对文学文化发展影响

巨大。

一代文学宗师的文化行旅，往往伴

随文化连锁效应。群体式文学大家的

迁徙则必然带来文学的空间流播，促使

多个各具特色的文化区产生多维性质

的文化交流，甚至为所历之地播撒下文

化新生的种子。以蔡邕、阮瑀、王粲为

代表的兖州文士群集中出现在汉末，他

们流转南北，创作四方，带动了中州与江

汉、吴会等地之间的深度文化交流。生长

中州的三曹父子自是建安邺下文学辉煌

的缔造者。经由曹氏父子的引领，自张

衡肇启、由蔡邕光大的清丽华美、任情

炫才的创作好尚蔚然而成时代新风。

东汉流寓文士大都集中在洛阳，或

仕于东观，或游于太学，或为公卿辟除，

多仕于中央政治文化机构。以班固、崔

骃、傅毅、王逸等人为代表的流寓文士在

京洛的文学活动往往受国家意识支配，他

们在中州所提出的文学主张主要是国家

意志的反映，他们在中州的文学创作与时

政变革、文化建设乃至国运兴衰息息相

关，其作品也借京畿这个典型的文化集

散平台得以快速传播。这一点，正好体

现出京畿文学的突出特色——集中反

映国家意志，代表 文 化 主 流 。 京 畿 文

学对全国产生较强的带动作用，关键

也在于此。

东汉外戚幕府拥有大量来自全国

的著名文士，他们的身份和文学活动都

有明显群体特色。东汉外戚主要来自

南阳和关西。南阳外戚有阴、樊、邓、何

四大家族，他们普遍崇尚内敛谨持的人

格，关西外戚马、窦、梁三家子弟却比较

外向豪放。幕主地域文化性格的差异

使幕僚集团也各具特色：关西外戚幕府

皆以关西文士为主，南阳外戚则很少受

地域之限；关西外戚选贤以才学为先，

南阳外戚则以德望为首；关西幕府多豪

放之作，南阳幕府多典雅之文。

汉廷落实取士政策、推行文德教化

的一个基本原则是“先京师而后诸夏”，

中州人才荟萃，常得风气之先。帝乡南

阳则是一政治文化特区。自觉的帝乡

意识促使东汉皇帝频频回乡巡视，更使

他们从多个层面给予帝乡各种政策优

待和人文关怀，帝乡文化现象由此诞

生，帝乡文士群也因此快速崛起。

特殊人文环境造就特殊的文化人

群 ，特 殊 文 化 人 群 发 挥 特 殊 文 化 作

用。京畿文人对国家主流文化的引领

作用不只发生在东汉，其他时代也大

体如此。

近日，在南京大众书局里，出

现了一批尺度“惹火”的裸体图片

展。图片中，两名长发年轻女子，

赤身裸体，她们或站在书店里的书

架前看书，或者坐在椅子上翻阅，

甚至卧读，成为“裸体阅读”的女主

角 ，这 批 照 片 也 刺 激 到 很 多 人 的

“神经”：“亮瞎了，简直不忍直视

啊！”书店方面称：“此举确实有博

眼球的 考 虑 。”

笔 者 以 为 ，靠 裸 体 图 片 展 博

眼 球 不 过 是 女 色 营 销 。 近 一 段

时 间 女 色 营 销 是 你 方 唱 罢 我 登

场 ，似 乎 成 为 一 种 商 业 化 运 作 手

段 。 很 显 然 ，抛 出 这 种 营 销 手 段

的 目 的 就 是 将 这 个 文 章 做 得 与

众 不 同 以 至 于 引 起 公 众 的 关 注 ，

但 是 迎 合 某 种“ 情 趣 ”不 代 表 提

高 阅 读 兴 趣 。

“裸体阅读”是否能扭转实体

书店的困境？或许答案是否定的，

因为读书的真正价值在于和人的

内心联动，无论“裸体阅读”还是书

展上的嫩模写真，满足的是某些人

的窥视和自然欲望，对真正的读书

人则是一种悲哀。

当然，这种剑走偏锋营销更多

的是一种无奈，折射出实体书店经

营每况愈下的残酷现实。裸体图

片营销的初衷是为了提高人们的

阅读兴趣，这一招是严重走偏了，

但实体书店如何创新突围确是一

个新问题。

如何提升阅读兴趣？笔者以

为，提升阅读体验是一个好的出发

点，实体书店能够提供更好的阅读

体验是不争的事实。这种道理是

显而易见的，就像上世纪 90 年代末

家庭影院的出现给电影院带来了

很大冲击。当时全国电影院也曾

一片萧条，但是现在人们又重新走

进电影院，为什么？因为 3D 电影的

出现提升了人们的感官快感，并且

电影院的观影感受是无法被取代

的。实体书店以后要想发展生存

下去道理一样，就是要创造新鲜而

丰富的阅读体验，与网络书店错位

竞争。譬如，部分书店除了卖书，

开始涉足文化创意产业，以文化创

意支撑阅读体验的改变，在一些地

方，“书餐厅”的概念已经开始深入

人心。

市场环境对实体书店的意义

更为重要。如果能有规范的市场

环境，实体书店未必就不能与电商

竞争。世界上很多国家对电子书

商都有严格的规定，比如在英国等

欧洲国家，电子书被归于服务类，

所 以 一 直 征 收 的 是 服 务 增 值 税 。

英 国 税 率 达 20%，德 国 是 19%，法

国 19.5% ，西 班 牙 18% ，意 大 利

20%，但印刷版图书属于被保护行

业，所以税率减免，英国只有 5%，

法国 5.5%，德国 7%，西班牙 4.5%，意

大利4%。此外新书上市后都有一段

时间保护期，即新书在实体书店销

售一段时间后才可以在网上销售。

国内在保护实体书店方面整体上做

得还很不够。近期，新闻出版广电

总局正在联合财政部、国家税务总

局，研究针对实体书店的相关扶持

政策，让人看到一片亮色。

当然，最关键问题，还是扭转

读书观念。不久前，中国新闻出版

研究院发布了第十次全国国民阅

读调查结果，调查显示，中国 13 亿

人口，扣除教科书，平均每人一年

读书 1 本都不到。广泛存在的功

利主义的读书风气制约着人们阅

读品质的提升。不矫正国人浮躁

的读书观念，网上书店和实体书店

一样，也难以走高、走远。

20 世纪 90 年代以来，随着研究

重点从荒野和农村转向城市，美国

环境史的研究范式发生了明显变

化 ：从 注 重 物 质 层 面 的 分 析 转 向

注 重 社 会 层 面 的 分 析 ；从 强 调 生

态环境变迁及自然在人类历史进

程中的作用转向强调不同社会群

体 与 自 然 交 往 的 种 种 经 历 和 感

受 ；从 以 生 态 和 经 济 变 迁 为 中 心

转 向 着 重 于 社 会 和 文 化 分 析 ；从

重 视 自 然 科 学 知 识 转 向 运 用 种

族 、性 别 和 阶 级 等 分 析 工 具 。 总

之 ，环 境 史 越 来 越 接 近 社 会 文 化

史 。 这 一 范 式 转 换 ，被 美 国 著 名

环境史学家理查德·怀特称为“环

境 史 的 文 化 转 向 ”。 文 化 转 向 作

为 近 20 年 来 美 国 环 境 史 研 究 的

明 显 趋 势 ，带 来 了 环 境 史 研 究 的

繁 荣 ，环 境 史 开 始 融 入 并 影 响 美

国史学的主流。文化转向作为一

种 新 的 研 究 范 式 ，对 环 境 史 的 发

展具有重要意义。它有利于克服

美国早期环境史研究暴露出来的

一 些 缺 陷 ，为 环 境 史 研 究 提 供 了

一 种 新 的 观 察 视 角 ，促 进 了 环 境

史 研 究 的 深 化 ，并 推 动 环 境 史 融

于并引导史学研究的主流。但文

化转向在一定程度上也削弱了环

境史研究的特色。

摘自：高国荣《近二十年来美

国环境史研究的文化转向》，原载

于《历史研究》2013年第 2期

目前中外美术交流的格局仍

然是不平衡的，中国引进介绍西方

美术多，向外传播中国美术少，存

在很大的“文化逆差”。外国人一

般对当代中国经济的崛起比较熟

悉，而对当代中国文化的发展却相

当陌生，对当代中国美术的成就几

乎一无所知。实际上，中国需要了

解 世 界 ，世 界 也 需 要 了 解 中 国 。

2009 年“ 中 国 美 术 世 界 行·版 画

展”在奥地利维也纳青年美术馆展

出时，该馆馆长克拉玛说：“随着世

界各国的发展，目前西方人最热衷

去的国家已经不是美国、英国等发

达国家，而是中国、印度和巴西等

新兴发展中国家，尤其是中国，成

为奥地利人最向往了解的国度。”

改革开放以来，中国美术家出国举

办个展已较为普遍，但这些个展仍

属于散兵游勇式的个人行为，还不

足以形成集群的力量，产生巨大的

影响，也不足以代表当代中国美术

的 整 体 面 貌 、主 流 形 态 和 国 家 形

象。因此，遵循中国美术家协会倡

导的“熔铸中国气派，塑造国家形

象 ”的 核 心 理 念 ，“中 国 美 术 世 界

行”举办的国家级的群体展览，不

仅有助于平衡中外美术交流的文

化逆差，而且足以代表当代中国美

术的整体面貌、主流形态和国家形

象，让外国观众看到更全面、更真

实、更富有时代精神和生活气息的

中国。

摘自：王镛《中国美术世界行——

当代中外美术交流之旅》，原载于

2013年 10月 19日《美术报》

（杨晓华 摘编）


