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张启泽

中国古代的器物多数蕴含传统朴素

的哲学思想，龟座凤形灯也不例外。龟

座凤形灯刻意作出龟形座、凤鸟（朱雀）

头 顶 灯 盏 的 式 样 ，具 有 很 深 的 文 化 内

涵。苍龙、白虎、朱雀、玄武，被古人

誉为天之“四灵（四神）”，而金、木、水、

火、土被古人称之为“五行”。龟座凤形

灯的设计正好暗合了中国古代阴阳五行

思想和四灵的观念。

凤鸟也就是我们通常所说的朱雀，

她是一种虚构的神鸟，也就是传说中的

凤凰。在古代凤凰为南方赤色的代表，

是南方之神，它的别名还有玄鸟、青鸟、

鸶鸟、赤鸟等。古人视凤凰为神鸟百雀

之王，预示了吉祥、安宁、子孙兴旺，象征

着蓬勃腾达。凤鸟具有能歌善舞的灵

性，又可给人间带来吉祥，汉代贵族因此

把凤鸟作为祥瑞的象征。神龟即玄武，

是一种黑色的大龟，是北方之神。玄武

是龟蛇合体的神兽，因蛇形如龙，故古人

敬蛇并祈祷如龟寿般生命不息。

作为此盏铜灯而言，凤鸟是南方之

神，南方为火，所以凤鸟象征火，以朱雀

做灯柱，头顶着燃烧火焰的灯盏，自然具

有帮助灯火长明之意，取意“火长明不

熄”；神龟是北方之神，北方为水，所以龟

象征着水。对于人类来说，火既给人类

带来了光明和温暖，又容易给人类带来

灾难，即火灾。因此，以龟做底座，应该

具有以水灭火，防止火灾发生的理念。

以朱雀和神龟作为灯具的造型，寄托汉

代人们对生活的美好愿望。

从 1905 年 张 謇 创 办 南 通 博 物 苑

起，中国的博物馆事业已经走过了 100

余年的发展历程。改革开放以来，伴

随着中国经济的飞速发展，一批现代

化的博物馆如雨后春笋般拔地而起，

博物馆日益成为地域文化的表征。相

对于宏伟的博物馆建筑，博物馆的藏

品来源却面临日益枯竭的困境。如何

增加藏品、不断丰富馆藏成为所有博

物馆促进事业发展所面临的一个长期

课题。

我国博物馆事业形成较为完备的

序列体系、管理制度是在 1949 年之后，

当时几乎全盘借鉴了苏联的博物馆建

设、管理、运行模式。但在灵活自由的

市场经济时代，这种体系和制度却日

益成为博物馆发展的制约。除了传统

的 调 拨 、移 交 等 入 藏 手 段 外 ，社 会 征

集、私人捐献、馆际交换等也是博物馆

获取藏品的传统渠道，但随着形势的

发展，出现了一些新情况、新问题。

首先，博物馆数量的剧增导致对藏

品需求加大。截至 2011 年底，博物馆总

数已经达到 3589 座。这些新建馆大多

为地区性综合历史类博物馆，藏品以历

史文物为主，文物是不可再生资源，总

量是有限的，且分布极不均衡，有限的

文物资源难以满足新兴博物馆急剧增

长的藏品需求。

其次，改革开放以来，社会上兴起

新一轮的收藏热，大量资金涌入文物

市场。在这样一种“全民搞收藏”的形

式下，博物馆的征集工作举步维艰，很

少有人愿意把藏品卖给博物馆，而经

费短缺也使博物馆面对拍卖会上动辄

数百万元、上千万元的文物精品只能

“望宝兴叹”。

第三，社会捐赠是博物馆赖以生存

发展的重要途径，也是衡量一个博物馆

社会影响力大小的重要标准之一。在

中国博物馆历史上，社会捐赠曾对博物

馆发展起过重要作用。

最后，中国现有 500 余座私人博物

馆，它们依托创办者的个人藏品充实馆

藏，其中不乏实力雄厚，藏品丰富的展

馆。私人博物馆的兴起为艺术品提供

了展示和储存的平台，国有博物馆不再

是唯一去向，本来就有限的藏品资源被

分流，国有博物馆的征集渠道被进一步

挤压，藏品征集更加困难。

山东博物馆是山东省 5 家国家一

级馆之一，近年来，该馆通过各种方式

积极开展藏品征集工作，取得了一定

的效果。

山东博物馆专门制定藏品征集计

划 ，明 确 征 集 重 点 ，开 展 征 集 活 动 。

2009 年，山东博物馆面向社会公开征集

文物。此次征集是山东博物馆建馆以

来第一次大规模征集文物，共征集瓷

器 、玉 器 、书 画 、鲁 绣 等 文 物 近 4000

件。第二，使用专项经费和接受捐赠成

为征集藏品的重要方式，考古发掘与公

安机关移交成为有效补充。山东博物

馆在历年征集过程中，使用专项经费和

接受捐赠征集的藏品占每年增加量的

90%以上。第三，利用征集藏品，开展

主题展览。山东博物馆创办“山东名人

馆”，对著名画家张登堂的 80 幅国画精

品，于希宁后人捐赠的书画及部分遗物

进行整体策划布展；对征集的 56 件动

物标本，策划并举办“不只是看客——

山 东 博 物 馆 自 然 贺 岁 特 展 ”等 展 览 。

2012 年，山东博物馆与贝林基金会合作

征集非洲动物标本，打造自然名展“非

洲动物大迁徙”。此次捐赠对扩大山东

博物馆的影响力，提升城市文化品位具

有重要意义。

尽管开展了一系列藏品征集工作，

取得了一定成果，但国有博物馆藏品征

集所面临的诸多问题亦不容回避。我

们应当调整思路和工作方法，建立一套

适应新时期博物馆发展要求的藏品入

藏体系。

目前，综 合 历 史 类 博 物 馆 是 我 国

博物馆体系的主要构成部分，因此，各

时期的文物是博物馆藏品搜集的主要

目标。综合历史类博物馆应当也必须

以考古发掘品为基础建立、完善自己

的藏品体系。然而，全国大部分地区

的博物馆和考古机构各自独立，考古

部门多自建库房保存文物，不愿将文

物移交、调拨给博物馆。针对这种状

况，政府主管部门应当出台相关政策，

建立合理的出土文物移交机制，协调

解 决 考 古 研 究 与 展 览 展 示 之 间 的 矛

盾，在政策上明确考古发掘所获文物

必须定期移交给博物馆，彻底解决博

物馆藏品来源的危机。

在艺术品市场成熟的国家，有专门

的法律法规对于文物和艺术品的捐赠

行为进行鼓励。最主要的方式是税收

方面的优惠，以此调动公民的捐赠积

极性。目前，我国并没有这样的规章

制度。虽然从理论上可以借用《中华

人民共和国公益事业捐赠法》的规定，

但在实际操作中却很难执行，因为公

益事业捐赠法没有区分钱款捐赠和实

物捐赠。文物、艺术品这样的实物捐

赠，真伪品质和价格核定的问题解决

不了，税收优惠政策很难落实。所以，

应尽快出台科学合理的私人文物艺术

品捐赠法规，保证捐赠者的利益，使捐

赠行为有法可依，有例可循。

改革开 放 以 来 ，我 国 兴 起 了 新 一

轮的民间收藏热，各类文物的价格被

不断炒高，由此加大了国有博物馆征

集藏品的难度，与社会资金相比，博物

馆的征集经费捉襟见肘，很难在拍卖

会等场合竞购到精品文物。在这种情

况下，博物馆要主动出击，通过广泛的

舆论宣传来引起社会各界对博物馆藏

品 征 集 工 作 的 关 注 ，努 力 争 取 国 家 、

省、市等层面的配套资金，甚至是企业

和私人的赞助，投入到藏品征集工作

中去。对于民间收藏新动向、各大文

玩市场新行情、知名艺术品拍卖公司

新动态，博物馆也要密切关注，变被动

为主动，用有限的经费征集到更多更

好的藏品。
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在博物馆，色彩能够表达感情
王卫东

山东日照市博物馆有一个常设展厅—海曲汉墓展厅，该厅展出了汉代海曲县城故址出土的墓葬文

物。近日记者在展厅内看到，这些器物品种丰富，大量带有民间工艺色彩的日用品很多都是难得一见

的。其中一件龟座凤形铜灯，因为高超的制作工艺和设计理念，被誉为镇馆之宝。

在山东省日照市西郊，有一个再普

通不过的小村庄——西十里堡村。村

西南不远处是一片低矮的丘陵地，日东

高速公路从这里蜿蜒向东进入日照市

区。就在高速公路南侧，东西一溜分布

着几个大封土堆，呈三角状分布。这几

个封土堆，当地沿袭相传为“王坟”和

“娘娘坟”。封土堆北面约 1 公里便是汉

代海曲县城故址。

据日照市博物馆工作人员介绍，坊

间流传一种说法，在“王坟”和“娘娘坟”

之间，还有砖筑暗道相通，许多当地老

人都曾亲眼所见。后来经发掘证实，所

谓的暗道只是被破坏的砖室墓的墓壁

而已。据传上世纪二三十年代，附近村

里曾有人于此得到一件“神灯”，以致后

来发掘出土了一件龟座凤形铜灯，被人

们传为“又出了神灯”。

2002 年春，为配合同三高速公路建

设工程，山东省文物考古研究所对公路

占压的封土墓进行了抢救性发掘。这

次发掘历时近三个月，共清理墓葬 90

座，全部属中小型墓，为山东地区迄今

保存最完好的汉墓。墓中随葬品十分

丰富，共出土陶、铜、漆、木、竹、玉、铁、

角器等 1200余件。

挖掘出土的器物中，漆木器近 500

件。色彩艳丽、花纹繁缛、镶嵌金银，

是山东地区目前发现数量最多的、也

是保存最好的一批。让考古人员惊喜

的是汉墓中还出土了目前山东发现的

保存最好的汉代丝织品。其中最大的

一 块 长 2.6 米 ，宽 0.96 米 ，精 美 的 刺 绣

花纹图案出土之时仍清晰可见。大部

分丝织品呈咖啡色，平素无纹，仍具有

一定的柔韧性。一件件精美的器物保

存完好，木棺表面的朱漆仍有艳丽的

色泽。这些珍宝再现了汉代日照地区

的发达与辉煌，也为研究汉代墓埋葬

制度和埋葬习俗提供了重要资料。此

次发掘也因此被评为“2002年中国十大

考古新发现”。

此次发掘，除漆木器和丝织品之外，

还发现了一批比较重要的青铜器，不过

大部分保存情况不理想。洗、鼎、钫、壶

等容器大多残破，只有灯、炉、带钩、铜镜

保存比较好。其中一件龟座凤形灯，也

就是被当地村民誉为“神灯”的器物，造

型非常优美，是一件不可多得的精品。

此件铜灯，因其具有的独特艺术造型，被

国家文物局编写的《2002 年中国重要考

古发现》一书采用为封面图片。
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二
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在博物馆展厅内，记者看到这尊铜

灯。高 18 厘米，灯盘口径 10.6 厘米。由

三部分组成，顶部为浅圆盘形灯盏，中间

为 一 展 翅 凤 鸟 灯 柱 ，下 部 以 神 龟 为 底

座。凤鸟昂首翘尾，全身细刻羽毛，颈长

伸而向后弯转，凤首顶一喇叭形灯盘，凤

足稳踏龟背之上。神龟双目圆睁，也作

仰首形，龟背刻纹清晰可见。凤鸟展翅

欲飞，神龟跃跃欲试，整个造型充满了动

感与活力。

据介绍，在两千年前，铜灯的设计理

念就已非常先进，还运用了力学原理。

设计者不仅刻意表现铜灯造型的活力，

在其设计中，设计者为了确保灯体的平

衡，还将器物制作的比例非常协调，使灯

既优美生动又厚重平稳。整个器物制作

之精巧，看上去给人以优美舒展之感，具

有较高的艺术研究价值。其造型之奇

特、设计之巧妙，充分显示出我国两千多

年前的工匠们的精巧手艺和高度智慧。

龟座凤形灯（日照市博物馆供图）

“色彩能够表达感情，这是一个

无可辩驳的事实。”去过巴黎卢浮宫

和伦敦国家美术馆的人除了欣赏经

典作品之外，还会对于作品陈列的环

境，整体氛围的营造，尤其是大面积

墙壁的颜色以及它们与作品之间的

色彩搭配印象深刻。色彩能够对于

视觉产生最直接的刺激，同时也是改

变环境、营造氛围最简单、最经济的

方法。

目前，我国的博物馆建设迎来了

一个蓬勃发展的历史时期。伴随着

博物馆社会教育功能日益受到重视，

博物馆正逐渐从收藏、展示、研究、交

流为主的单一模式向集参观、教育、

休闲、旅游等为一体的综合文化消费

场所转变，逐步成为一个地区历史文

化设施的重要组成部分。综合类与

历史类博物馆的展出空间大致分为

两类，一是陈列博物馆的固定馆藏，

二是各类机构、组织和个人的短期临

时性展览。

与一个好的陈列展览相关联的

因素有很多。除了展品本身的“价

值因素”之外，对于空间色彩的合理

布局、搭配是另外一个相当重要的

因素，有时还会对展品的最佳展示

产生深刻的影响。这里谈的空间色

彩搭配，并不只是单纯地谈展出空

间色彩的特点与展品之间的互动关

系，而是一个完整的系统工程。就

一个展览空间而言，它所涉及的因

素相当多。

首先是墙壁的颜色。从墙壁的

颜色着手主要是它在展览空间中所

占据的份额最大，既是展品的背景，

同时也是营造展出氛围的最突出因

素。我们这里讨论的墙壁颜色不是

一个个体话题，而是一个空间综合

体的概念。这之中涉及如下几个关

系：墙体的固有颜色选择与展品总

体色调之间的动态关系；墙体的固

有颜色与自然光源因为时间、季节

等原因而发生的视觉变化关系；墙

体的固有颜色与人造光源之间合理

配置的有效关系，此关系在当下的

陈列设计中占相当大的比重；墙体

涂料本身的物理特性的“健康性”问

题，这是目前倡导环保、低碳生活的

首要关注点，也不能忽视。

和法国卢浮宫以及英国国家美

术馆不同的是我国现有的大多博物

馆，都属于配合当地文化历史的“新

型建筑”。前者有 一 个 共 同 特 点 ，

即 都 是 在 原 有（古 典）历 史 建 筑 之

中陈列艺术品收藏，客观上讲都有

相 当 的 局 限 性 。 这 和 后 来 的 众 多

以 名 家 设 计 师 设 计 的 博 物 馆 相 比

有着很大的不同。我们知道，色彩

的真实呈现有着绝对的相对性，色

彩 的 总 体 视 觉 效 果 与 色 彩 和 色 彩

之 间 由 于 大 小 、比 例 、形 状 、明 度

等 对 比 有 着 直 接 的 关 系 。 所 有 物

体 和 艺 术 形 式 ，也 一 定 是 在 一 定

时 间 内 同 时 出 现 在 自 然 光 和 人 造

光 之 下 ，因 此 ，考 虑 这 两 种 光 线 对

于 所 选 颜 色 的 影 响 是 非 常 重 要

的 。 眼 下 ，我 们 很 多 的 室 内 展 览

空 间 大 多 是 封 闭 性 的 ，鲜 有 充 分

利 用 自 然 光 源 的 经 典 范 例 ，多 需

要 借 助 人 造 光 源 来 进 行 照 明 。 在

这 种 情 况 下 ，展 品 色 彩 的“ 真 实 还

原 ”，或 者 说 希 望 达 成 一 个 怎 样 的

展 示 主 题 效 果 ，光 源 的 因 素 就 是

一 个 不 可 忽 视 的 必 要 条 件 ，因 为

这将直接影响展品的效果呈现。

其次是自然光源的利用。我国

绝大多数省份在北回归线以北，四

季 较 为 分 明 。 从 自 然 光 源 的 合 理

利 用 上 应 该 有 很 多 的 可 行 性 。 相

较于人造光源的广泛应用，自然光

源的利用率比较低，这其中的原因

是 多 方 面 的 。 归 纳 起 来 有 建 筑 结

构设计的限制性因素，有地理纬度

的客观存在因素，有季节气候而产

生的光照长短等因素，这些都制约

了 对 于 自 然 光 源 的 充 分 运 用 。 还

有，就是目前的很多馆藏展品由于

其 特 殊 的 文 物 特 点 对 于 温 度 、湿

度 、色 温 有 实 际 要 求 ，譬 如 ，日 光

中 所 含 的 紫 外 线 可 能 对 于 展 品 的

损害。再者，就是出于安全防护等

多 方 面 的 考 虑 。 但 是 ，在 倡 导 环

保、低碳、可持续性、循环利用的当

下，在实际展馆空间设计、布局、陈

列中优先考虑以上核心因素对于营

建一个健康的展览环境还是很有现

实意义的。

第三为人造光源的利用。对于

火的使用被认为是人造光源的起源，

这样看来人造光源的历史和人类的

文明史几乎一样长。伴随着现代电

灯的发明，现代生活方式的改变和照

明技术的不断改善，人们对于人造光

源的需求也日趋多样化，开始越发重

视照明质量与光污染问题。这里面

尤其是过度使用照明设备所造成的

光污染问题是当下一个重点关注的

问题。

地面的色彩搭配也是需要考虑

的因素。人的视觉观察区域很大程

度上是由身高决定的。通常，视域

的自然注视习惯在我们各自视平线

的水平高度，并且往往是略高而不

是向下，这是由于我们的视觉本能

决定的。这一习惯就容易让我们在

展示设计尤其是具体陈列过程中忽

略地面的色彩，以及它的存在与展

品与周边环境的色彩关系。从视觉

舒 适 度 的 角 度 考 虑 ，中 度 灰 、浅 灰

色、明度略高的偏黄的各类暖色是

不错的选择；从与环境色彩的搭配

契合度上考虑，明度略高的浅灰色

或 者 标 准 的 浅 灰 色 都 是 最 佳 的 配

伍。这类色彩的存在可以很好地衬

托周围的主色调，同时不会产生喧

宾夺主的不当印象。

色彩的因素，无论是视觉领域可

视的、可触的，还是心理领域可感知

的、可产生共鸣的，再是历史、地理、

民族等原因的传统色彩习惯，几乎贯

穿展示陈列的全过程。色彩对于一

个博物馆而言也是塑造自身价值、体

现自己性格的重要手段。


