
本报讯 （记者高素娜）水墨在今

天，已非文人借以畅怀的雅好，更非

缅怀农耕文明的方式，它正在当代语

境中进行着蜕变和洗礼。12 月 1 日，

一进入关山月美术馆的中央展厅，“不

生不灭”4 个灰色大字便赫然映入眼

帘。这不是书法，而是艺术家花俊用

胶水和灰烬创作的现场行为艺术作

品。在它的不远处，赵鹏的一组《华夏

异事录》用连环画的形式，把当代社会

事件变异为志怪传说，充满了讽喻色

彩。展厅的四周，李洪波用纸做成的

《偶人》、陶轶的木质《佛像》、范安翔的

油画《大柜子》……这些装置、雕塑、摄

影、油画听起来与水墨毫不相干，却都

在作品中表达着水墨元素。

由深圳市人民政府主办，深圳画院、

关山月美术馆承办的“青年墨语——第

八届深圳国际水墨双年展”分“水墨

形学·笔墨概述”和“水墨图学·原型

研究”两个主题，集中展示了国内外

80 余位“70 后”艺术家的 400 余件水

墨作品。

“水墨形学·笔墨概述”主题展以

纸本水墨为主要表现形式，整体叙述

了青年艺术家对“笔墨”这一水墨画

核心概念的探索，艺术家通过观念书

法、版画、摄影、坦培拉、炭笔书写、纸

板绘画、装置等多种艺术形式，以当

代艺术的创作理念，在作品中呈现笔

墨的传统趣味。“水墨图学·原型研

究”主题展则综合地比较与研究了中

国 传 统 文 化 中 出 现 的 5 类 典 型 图

像。如刘毅创作的时长 5 分 30 秒的

水墨动画《天演论》，通过水墨人物与

动物的互动与转换，揭示了人与自然

的关系；邬建安的纸本激光镂刻《赤

兔赤兔！》再现了传说中的人物……

与其说这是一次水墨展览，不如说这

是一个当代艺术展。

事实上，在深圳水墨双年展的展

场上，水墨早就打破了固有的形态，

而青年艺术家的形式更加多样。“展

览试图研究传统图像在当代视觉文

化中所表现出的意义和形式，以及传

统图式在时代背景下发生整体迁徙

的倾向。并以青年水墨作品为例，探

讨支撑这些图像不断延续到今天的

心理和集体潜意识。”水墨图学单元

策展人付晓东说。

“本次展览中的作品或显示出娴

熟的传统技巧，表现对传统水墨精神

和技巧的探索、回溯与突破；或通过

油画、版画、雕塑、装置、光影艺术等

各种艺术手段，呈现水墨对当代艺术

的互动与渗透。”双年展总策展人、深

圳画院院长董小明表示，尽管对于这

些全新出现的艺术形式和艺术手段，

还存在许多争议，但不可否认，他们

给了当代艺术更多的可能，也给了传

统文化更多的可能。希望通过对青

年艺术家水墨创作成果的研判，把握

当下水墨艺术发展的脉搏，呈现传统

水墨艺术的当代形态。

深圳水墨双年展书写“青年墨语”
呈现水墨对当代艺术的互动与渗透
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博物馆是每一个人的博物馆
本报记者 李亦奕

李长声

如何凸显博物馆在公共文化生活

中的教育功能和知识传播功能，是全世

界博物馆界一直在不断探索的课题。

在中国，伴随着博物馆免费开放大潮，

部分美术馆相继建立教育部门，开发教

育项目，但由于理论水平及实践经验有

限，教育活动往往忽视整体策划和学术

高度。

近日，中国美术馆公共教育部副主

任杨应时博士特邀美国哥伦比亚大学

艺术与艺术教育专业主任朱迪斯·伯顿

教授和北京大学考古与文博学院教授、

塞克勒考古与艺术博物馆副馆长宋向

光教授就东西方美术馆现状、美术馆定

位以及美术馆教育等问题进行了深入

探讨。

对艺术品的解读应是开放的

讨论伊始，朱迪斯·伯顿就提出疑

问 ：“ 与 十 几 年 前 中 国 美 术 馆 希 望 学

习西方美术馆教育和管理方式不同，

这 次 我 来 到 中 国 听 到 很 多 教 育 工 作

者 提 出 应 该 从 本 民 族 的 历 史 文 化 中

生发自己的东西，中国美术馆的教育

理 念 发 生 了 怎 样 的 变 化 ？ 如 何 平 衡

西 方 美 术 馆 体 系 与 本 民 族 特 有 的 美

术馆体系？”

宋向光认为，从博物馆学角度，并

没有平衡之说，我们一直抱着学习的

态度来看待西方的文化、美术馆教学

以及管理。“近几年，中国的美术馆使

用一种‘没有解读的解读’，不再用马

克思主义和西方社会科学理论去解读

历 史 ，而 是 用 历 史 的 实 物 来 表 现 历

史。当然，不强制界定艺术品的方式

给了观众更多的空间，但也会给观众

解读艺术品带来一些困难。所以这就

是博物馆所面临的如何展现现实和历

史的关系问题。”

杨应时认为，美术馆以往对展示和

教育更多的是做评价，新的趋势是通过

物件本身去引发个人对经验、文化、社

会的更多思考。在这种宽松的展览意

识形式下，观众和展品之间的关系就变

得更加紧密，这其实是博物馆教育方法

论转变的问题。

美国很多博物馆常常把实物放到

原来的语境中，这样能产生一种相互印

证的关系，也有利于观众更好地理解作

品。伯顿说：“一件艺术品放在大的背

景环境下就会有多元的理解和多元的

体验。比如在哥伦比亚大学的古老长

廊摆放装置艺术，就是让我们获得新的

观察事物的角度，以全新的眼光看待古

建筑。我们对艺术品的讨论并不局限

在艺术品本身，更多的是对艺术品背后

文化的探索，对艺术品的解读应该是多

角度的、开放性的。”

将美术馆作为日常教育场所

中国的美术馆过去重视宣传功能，

并 试 图 通 过 艺 术 品 建 构 某 种 价 值 体

系。上世纪 30 年代，蔡元培希望博物

馆能够成为美育的场所，希望用美学取

代中国过去的宗教信仰。那么，现如今

美术馆教育的重点应该在哪儿？如何

激励观众的个人兴趣和学习能力的培

养？宋向光认为，中国的历史大多是帝

王史、精英史，而我们的博物馆系统缺

乏从人的角度去考虑，容易忽略展品和

普通人的关系。

美国则不然。在美国的高校教育

中，学生一般都要修一到两门博物馆的

相关课程，教师具备给学生进行美术馆

讲解的基本素质，他们会有意识地带领

学生进入到美术馆，并运用博物馆的资

源丰富课堂教学。美国的家长也将美

术馆作为一个日常教育场所。这种日

常性和习惯性为美术馆的教学提供了

很好的基础，孩子们从小就认识到博物

馆是每一个人的博物馆。

伯顿说：“西方国家有意识地将博

物馆资源和学校资源相结合，有的甚

至将美术馆当成图书馆，把它作为一

种高校设施，学生知道在美术馆和图

书馆一样可以得到很多知识，并且在

一些资源丰富的地区，比如在亚历山

大，高校美术馆的概念已经延伸到了

社区。”

在谈到在还没有美术馆的地区如

何开展美术馆教育的问题时，杨应时乐

观地表示，互联网的快速发展使美术馆

线上教育成为可能，中国的美术馆应有

这种前瞻意识和切实举措。

美术馆各种各样，若问日本有多

少，实际上不好统计。加盟全国美术

馆会议的，有三百六十四馆，要是再

加上未加盟的，估计不少于千馆。

日本美术馆元祖是 8 世纪中叶的

正仓院，一栋木造大仓库，用以藏宝。

藏，是美术馆的原始意义，近代以来功

能多多了，收集、保存、研究、展示，现

今尤强调为地域服务，教育普及。历

史上皇家贵族以及幕府将军们热衷于

收罗各种美术品，虽然规模远不如中

国皇家，却也足以兴盛某一时代的文

化。室町幕府第八代将军足利义政爱

好并保护美术，指派能阿弥为家藏中

国画编纂目录，被视为日本美术品目

录之始。19 世纪西方列强竞相兴建

美术馆，时当末叶，日本被敲开国门，

殖产兴业，仿造欧美博物馆，也附带美

术文化。1930年实业家大原孙三郎在

冈山县仓敷市建成的私立大原美术馆

(原文为汉字的名称均照搬)是日本最

初展示西方美术、近现代美术的美术

馆，藏有莫奈的《睡莲》等。1951年，日

本第一座公立现代美术馆神奈川县立

近代美术馆在镰仓落成(1999年被选为

日本现代二十大建筑之一)，翌年国立

近代美术馆开馆。1960年代经济大发

展，GNP 跃居世界第二位，各地政府财

大气粗，70年代便想起文化，一窝蜂建

设美术馆。私立美术馆大都起始于个

人收藏，日后才建造馆舍。公立美术馆

却多是先建庙后请神，满世界搜求争

购，致使美术品价格暴涨，搅乱了市

场。却不料泡沫经济呼啦啦崩溃，企业

或个人的藏品大减价，又流出日本。风

水轮流转，历史或将在哪里重演。

旅游日本，观光小城镇和参观美术

馆大概是反差最大的。美术馆每每建

得很现代，即便它坐落在日本式庭园当

中。例如远离东京的金泽21世纪美术

馆，屋顶好像一个圆盘子，上面摆放了

几个正方的、长方的、圆柱的积木，这些

积木是展室的上部，从俯拍图片来看甚

至有点像污水处理场。美术馆展室传

统是连续的，而这座美术馆的展室大大

小小，各自独立。没有一定的顺路，由

人随意游走，四处观赏。整个像北京的

天坛一样呈圆形，无所谓正门，爱称就

叫做“圆美”。玻璃外壁通透，绕回廊走

一圈，里外不分，与街景连成一片。不

曾起高台，是为庄严，似具有日本传统

建筑不追求高的特色。2004 年开馆，

同年获得威尼斯双年展建筑金狮奖。

建筑家矶崎新批评泡沫经济时代的东

京都五大建筑(东京艺术剧场、东京都

政府大楼、江户东京博物馆、东京都现

代美术馆、东京国际论坛)是粗大垃

圾。对于恶俗建筑，人们往往讥诮富

豪，但不要忘记，那建筑并非富豪本人

设计的。

新建美术馆，与其等待大收藏家出

让，或者高价购买二三流作品，不如冒

点险，收藏眼下知名度低的作品，不仅

少花钱，而且有先行投资性。金泽 21

世纪美术馆收藏以 1980年以后创作的

现代美术为主，多是能活用展室空间的

装置艺术。美国现代美术家詹姆士·特

勒尔（James Turrell）主要以光与空间

为题材创作，这里有他的永久展室，免

费参观。20 世纪是技术与城市的世

纪，从技术与城市之中产生了当代艺

术，而建筑作为这个世纪的典型体现，

与当代艺术的关系更为密切。如今游

金泽，必看古色古香的兼六园、茶屋街，

也值得看这个美术馆。

东京都现代美术馆，1995年开馆，

面积在日本数一数二。藏品约 4000

种，以日本战后美术为中心，其常设展

可以概观当代艺术的进程。五六年前

法国卡蒂埃现代美术财团举办藏品展，

因该馆属于东京都，如仪请来东京都知

事石原慎太郎出席开幕式，这位大名鼎

鼎的作家却放言:今天来这里以为能看

见什么了不得的东西，实际上没什么可

看的，这里展示的当代艺术简直是万分

可笑。于是被法国报纸齐声骂作臭名

远扬的国家主义者。

慎太郎不慎地说了真话，其实，很

多人跟他一样，对当代艺术看不懂、

看不上。毕加索可以多视点地捕捉

对象，横看成岭侧成峰，都攒在一张

脸孔上，一般人却未必看得惯那种立

体。杜尚把一个男性小便池倒过来，

摆在那里就流芳当代艺术史，可是上

百年过去，只怕看不出它怎么就艺术

了，仍然是多数。当代艺术常是或佯

是政治寓言，非得画家或评论家跳出

来解说不可，所以多话几乎是当代艺

术家的一大特点。当代艺术有时候

真可能是皇帝的新衣。看惯了古典美

术，不接受未必表现“美”甚而表现

“丑”的当代美术也实属正常。绘画追

求用二维来表现三维的现实，夸一幅

画就说它画得像真的，可当代艺术就

是要打破这种艺术标准，挣脱传统，超

越 现 实 。 它 不 是 画 现 实 ，而 是 画 内

心。莫非日本人别具感性，他们一向

喜好印象派，也偏爱当代艺术。欣赏

当代艺术，或许更多的场合不需要知

识，只要有一颗能暧昧地感受其魅力

的心。1990年代以来，草间弥生、奈良

美智、村上隆等人为代表，日本当代艺

术走向世界。不过，从日本美术市场的

份额来看，当代艺术仅只占十分之一而

已。

去哪个美术馆看当代美术展，莫名

其妙之余，时常被美术馆建筑本身魅

惑，不禁有一种采菊东篱下、悠然见南

山的感觉——手握一束菊，却被南山吸

引，眼光远眺了。

（摘自《纸上声》，商务印书馆2013

年5月版）

日本的美术馆

本报讯 （记者高素娜）11 月 26

日，由刘海粟美术馆、上海市美术家

协会等主办的“不停息的生长——

2013 上海青年美术大展”在上海中

华艺术宫开幕。本次大展分为主题

征集展单元和实验单元，前者包括

国画、油画、雕塑、版画、水彩、水粉、

综合材料等，后者为青年摄影。

上海青年美术大展从初办至今

已是第 14 个年头，从现场来看，油画

仍旧延续了以往的优势，作品数量

多且质量上乘。版画也有新意，不

乏让人过目难忘的好作品。国画的

弱势在本届没有得到扭转。雕塑出

人意料的惨淡，这使上届也担任评

委的刘建华颇感遗憾，因为上届的

一等奖正是由雕塑摘得。获得本次

大展金奖的作品为油画《坏小孩》，

用完美的写实技法绘制了一个被抽

离社会背景的小女孩肖像，大大的

眼睛里边透射出生怯与憧憬。获奖

作品还有版画《戏鸟》、综合材料《风

景里的风景》等。

本届大展评委、四川美术学院

教授王林表示：“从获奖作品来看，

前一段时间流行的卡通风和自我欣

赏的所谓‘小清新’似乎少了许多，

取而代之的是伤逝青春的忧郁，其

中最有意思的是表现自我意识的某

种不确定性，不断寻找又不无困惑、

把握当前又期待可能的成长过程。”

此次展览的最大变化是首次开

辟了青年摄影单元，这不仅仅是鉴于

青年摄影近年来的蓬勃生长，同时也

鉴于越来越多的年轻人对于数字技

术和综合媒材的敏感与兴趣。而随

着摄影的加入，上海青年美术大展涵

盖面更广了，也更贴近“青年”的艺

术。据刘海粟美术馆馆长张坚介绍，

为了在短时间内推广摄影单元，策展

团队走访了北京、沈阳、西安、重庆、

杭州等各大艺术院校，参观毕业展

览、观摩青年艺术家作品、考察艺术

家工作室，可谓是一次微型的中国青

年生存状态的田野调查。本次青年

摄影单元的作品涵盖纪实、观念、风

光等，大奖由观念摄影《一个胖子的

西方美术史》夺得。

上海青年美术大展亮相中华艺术宫
“小清新”趣味减弱 首设青年摄影单元

本报讯 （记者高素娜）新世纪之

初，中央美术学院还是一所以造型艺

术学科为主的小型美术院校，但近几

年来，中央美院通过革新与拓展，已

迅速发展成为集造型、设计、建筑、人

文四大专业板块相互支撑的当代美

术 教 育 学 科 结 构 的 综 合 性 美 术 院

校 。 正 在 中 央 美 院 美 术 馆 展 出 的

“CAFA 教师——中央美术学院教师

创作特展·2013”从某个侧面反映了

这所名校的变化。

本次参展的所有教师均为中央

美院工作两年以上的在编及长期聘

用的专业教师，参展人数达到 290 余

人，作品达 300 余件（组），涵盖了所

有视觉艺术门类和形式，包括国画、

书法、篆刻、油画、版画、雕塑、影像、

装置、数码多媒体、交互设计、平面设

计、产品设计、首饰设计、时装设计、

动画设计、建筑设计、景观设计等，全

面而直观地展示出当下央美教师的

创作实力。

“CAFA 教师”旨在打造展示央

美最新教学成果的学术品牌。据中

央美院教师、油画家刘小东介绍，本

次参展的作品经过了学术委员会的

两轮严格筛选，“并非每位老师都能

入选，标准很残酷”，每件展品都是教

师最为满意的代表作。刘小东拿出

了他的金城系列作品。副院长徐冰

参展作品为 2012 年创作的视频《汉

字的性格》。隋建国、展望、于凡的雕

塑作品均有呈现。

“CAFA教师”特展打造央美品牌
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