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衡山仰止
——吴门画派之文徵明特展

2 0 1 4 年度中国美术家协会选派中青年美术家赴海外公费研修的通告

“中国中青年美术家海外研修工程”是由国家提供

经费支持、中国美术家协会负责实施的一项选派并资

助中青年美术家赴国外研修项目。该项目旨在加强中

外美术界的交流与沟通，培养和储备眼界开阔、修养全

面的中青年美术人才，推进中国美术整体发展水平。

该项目于 2009年启动，迄今已成功实施五届，赢得了美

术界的热烈响应。目前，我会已启动 2014 年度（第六

批）海外研修工程，热忱欢迎各位中青年美术家继续踊

跃申报！

一、申请人条件

1.中国大陆公民（不含港、澳、台），并在中国居住

二十年（含）以上；2.政治及文艺思想符合社会主义先进

文化的发展方向，热爱祖国，拥护社会主义；3.年龄 50

周岁（含）以下；4.有一定外语交流沟通能力，具备研修

工作所需要的语言水平；5.有较为成熟完整的研修计

划；6.在国内有稳定的工作单位，须为公职人员。

二、选题方向

【理论研究类】

Ⅰ重点资助课题

1.欧美著名博物馆（美术馆）重大展览策展方法与

机制研究；2.欧美著名美术馆驻馆美术家制度研究；3.

巴黎国际艺术城管理机制研究；4.中国美术对外推介

战略研究；5.2014年巴西圣保罗双年展考察。

Ⅱ当代美术现状课题

1.美国所藏中国近现代美术史料调研；2.美国纽约

苏荷（SOHO）画廊区兴衰研究；3.西方高等美术教育发

展方向研究；4.中美当代艺术比较研究（现状、特点及原

因）；5.西方艺术教育现状及特点——对中国艺术教育

的启示；6.美国当代写实油画研究；7.法国当代写实油画

研究；8.伊朗当代艺术考察；9.韩国当代艺术考察。

Ⅲ美术史理论研究课题

1.科技新知与美术史研究；2.德国新表现主义绘画

理论研究；3.20 世纪欧美研究中国美术史论专家及其

成果系统调研；4.20 世纪以来中国（含港、澳、台）美术

学子留学欧美调研；5.中亚地区佛教美术调研；6.非洲

木雕研究；7.其他理论类选题。

【创作实践类】

Ⅰ当代创作现状课题

1.欧洲新生代架上绘画现状调研；2.欧洲当代风景

绘画现状调研；3.俄罗斯造型艺术解剖学以及教学法

研究；4.欧洲壁画与油画保护与修复科技研究； 5.美

国当代写实油画研究；6.法国当代写实油画研究；7.西

方公共艺术（雕塑）与环境关系研究；8.欧洲古典与现

当代大型绘画比较研究。

Ⅱ美术创作史课题

1.墨西哥近现代壁画研究；2.非洲木雕研究；3.其

他创作类选题。

注：1.申请人应根据情况，将以上选题方向细化为具体

研修课题，填于申请表中，只可申报一项。2.选题方向

类别（理论、实践）不受申请人自身专业限制（如美术创

作人员也可申报理论类课题），只作为未来提交成果形

式的区分。

三、成果要求

理论研究课题须完成研究报告；创作实践课题须

完成体现研修成效的美术创作及研修总结。研修人员

归国后须举办汇报讲座或相关展览等。

四、研修时间

派出时间约为 2014年 7月，为期 3个月

五、资助名额

共资助约 10名，资助额度约为人民币 5.5万元/人

六、申请办法

1.请登陆中国美术家协会官方网站（www.caanet.

org.cn），点击公告栏内通告下载并填写《2014 年度中

国中青年美术家海外研修工程申请表》；或登陆网易邮

箱（mail.163.com），输 入 用 户 名 ：haiwaiyanxiu，密 码 ：

hwyx123，在收件箱中下载申请表。

2.创作实践类申请人需准备代表作照片 5 张（7 寸

左右，可刻录光盘）；理论研究类申请人需复印代表论

文 3—5 篇、代表著作封皮和版权页，连同申请表、获奖

证书（复印件）等证明材料一同寄至我会。

3.地址：北京市朝阳区北沙滩 1 号院 32 号楼 B 座

1706中国美协外联部 张雪 收 邮编：100083

七、截止日期及联系方式

截止日期：2014年 1月 19日

联系人：张雪

电话：010-59759213、59759384、13811569736

传真：010-59759684

电子邮箱：zhangxue_snow@163.com

注：若申请时间较紧，可在截止日期前通过电子邮件或

传真将申请表传至我会进行报名登记，相关材料可稍

后寄达我会。

中国美术家协会

2013年12月

2013 年 11 月 12 日至 2014 年 2 月 16 日，苏州博物

馆推出“衡山仰止--吴门画派之文徵明特展”。本次

展览的主角文徵明，在他那个历史时期似乎是一个全

能型人才。数百年后，当我们面对他所留下的作品与

文献，以及翻看他的同辈或后辈关于他的传记资料时

发现，不能仅仅以“文人画家”四个字来概括他的一

生。在那个历史时期，他还自觉或不自觉地扮演了很

多的社会角色，比如书法家、鉴藏家、老师甚至政客等

等，当然还有学生、儿子以及丈夫、父亲。这些角色令

这个人物如此精彩迷离。

文徵明（1470-1559），初名壁，字徵明，42 岁后以

字行，更字徵仲，苏州府长洲县人。因先世为衡山人，

故号衡山。斋号有停云馆、悟言室、玉兰堂等，故又号

停云。因曾任翰林院待诏，后人又称其为“文待诏”，也

有人称其为文太史。后因其子文彭之故，敕赠修职郎

南京国子监博士。私谥贞献先生。文徵明德才兼备，

博学多能，诗、文、书、画俱工，领袖群彦。诗文方面，他

与祝允明、唐寅、徐祯卿并称“吴中四才子”；书画方面，

他又与沈周、唐寅、仇英合称“明四家”。

苏州博物馆此次推出的特展包括江南风景题材、

雅集题材、文学名篇题材、师承渊源题材、花卉竹石

题材等，旨在通过作品与文献为观众解读那个年代文

徵明所扮演的众多的社会角色，以期更深入地了解文

徵明：作为府学生，他如何在八股取士的夹缝中寻求

一次又一次的生机；作为从九品待诏，他如何在大礼

议事件中进退维谷；作为明代中期苏州文人的中坚人

物，他如何在传承吴地文脉的同时有所创新；作为文

人画家，他如何在继承中突破传统开创“文派山水”；

作为书法家，他如何从“拙于书”开始蜕变；作为鉴藏

家和帖学家，他如何通过跋文和书帖传递自己的审美

趣味并影响世人；作为老师，学生和子弟如何在他的

言传身教中受益……

展出作品有一幅《双柯竹石图》，以枯木竹石为题

材。自北宋苏东坡以来，文人画家喜写枯木竹石，以寄

托逸兴。此图画霜柯两株、叠石一拳、翠竹数竿。画法

主要以枯笔勾皴，淡墨渲染，浓墨写叶、点苔。运笔朴

厚，墨法清润，甚有清逸洒脱之气。自题：“书几熏炉静

养神，林深竹暗不通尘。斋居见说无车马，时有敲门问

药人。徵明奉简玉池医博。辛卯闰六月朔。”钤：“文徵

明印”白文印、“徵仲”朱文印、“玉兰堂印”朱文印。画

幅上另有乾隆次韵诗题，乾隆曾将之赐予董诰，裱边有

纪昀、朱珪、岳钟琪诗跋及董诰题记。

另一幅《玉兰图》，以工笔设色画玉兰一枝盛开之

状，旁枝参差错落，花朵风姿绰约，极尽清丽婉约之

态。自题：“孤根疑自木兰堂，怪得人呼作女郎。绕砌

春风怜谢傅，一庭明月梦唐昌。冷魂未放清香浅，深院

谁窥缟袂长。漫说辛夷有瓜葛，后开应是愧秾妆。徵

明。”钤白文印：“文徵明印”。另有文徵明子侄文彭、文

嘉、文仲义与其弟子彭年、周天球、王榖祥、袁褧七人题

诗，皆书法古雅，意思清奇。

毕 玺

提起工笔画，让人怀想起五代两宋间院体画的

辉煌，昔日的“黄筌富贵”“徐熙野逸”，一如宋人在

酒肆歌栏中厮磨出来的艳词丽句，其中隐含着多少

承平时期的安逸时光。我总觉得工笔画的兴盛包

孕的是一个盛世的升平。君不见元人入主中原，画

家隐逸江南，虽长于以水墨写意江南风物，但总觉

得在水墨清滃中的“残山剩水”，其所标榜“天真澹

泊”的文人气息，与前朝的工笔画相比，毕竟失去了

一种堂皇的张力、心意的中正。

现代工笔 画 大 盛 于 改 革 开 放 的 80 年 代 ，显

然 ，现 代 社 会 的 发 展 和 人 心 安 定 是 工 笔 画 复 兴

的 基 石 。 随 着 中 国 当 代 文 化 艺 术 事 业 的 兴 盛 ，

具有悠久文脉的工笔画艺术也回应了时代的呼

唤 ，在 当 代 涌 现 出 新 一 代 的 工 笔 画 家 ，陈 湘 波 ，

正是其中较为活跃的一位。作为当代中国画坛

的 工 笔 画 家 ，陈 湘 波 有 着 旁 人 难 以 察 觉 的 个 人

优势：他 80 年代由湖南来到广州美术学院学习，

这 种 跨 地 域 的 学 习 给 他 带 来 崭 新 的 视 野 ：融 合

岭南工笔画的典雅严谨和湖南工笔画的赋彩清

丽 ，特 别 是 他 在 广 州 美 术 学 院 完 成 硕 士 研 究 生

课 程 之 时 ，这 种 自 出 机 杼 式 的 集 大 成 倾 向 愈 趋

明 显 。 陈 湘 波 对 工 笔 画 艺 术 有 其 独 到 的 认 识 ：

他 对 古 人 程 式 始 终 保 持 旁 观 者 的 清 醒 ，没 有 人

云亦云地一头扎入故纸堆中，而是直面自然，潜

心 感 悟 物 象 的 光 华 ，并 被 自 然 的 风 华 所 滋 养 。

作 品 总 是 透 出 一 股 朴 素 的 芬 芳 ，有 如 看 到 一 片

温 润 而 生 机 勃 勃 的 世 界 ，在 单 纯 安 宁 中 凝 聚 着

自 然 生 命 的 律 动 ，其 作 因 物 赋 彩 、神 闲 态 静 ，波

澜不惊地流露着大自然和人类心灵的亲近。在

陈 湘 波 的 作 品 中 很 难 找 到 时 下 流 行 的“ 语 境 意

识 ”，但 这 种 毫 不 张 扬 和 亲 切 的 气 息 ，也 正 是 作

者 坦 然 、平 易 的 个 人 气 质 的 真 实 流 露 ，正 所 谓

“艺术贵于真诚，直见本心”，工笔画这种浸透东

方 文 化 精 神 的 特 殊 语 言 ，正 好 适 合 其 有 节 制 地

释放自我的内心情感。陈湘波的作品极其重视

画 面 整 体 的 视 觉 力 度 ，故 其 笔 下 多 以 层 次 丰 富

的 罩 染 交 叠 成 明 亮 清 丽 的 色 彩 ，从 中 寄 托 着 作

者 对 物 象 的 款 款 深 情 ，如 同 被 阳 光 朝 露 温 柔 簇

拥的花丛，其中自然真切的情感、安详宁静的氛

围弥漫于观者的感官。游移于陈湘波澄明清丽

的花鸟世界，让人放却烦嚣与朝花晨雾重逢，仿如

与自然风华一次水乳交融的不期而遇。由此推想，

真挚自然、澄明清丽正是陈湘波工笔画卓然自立的

根本。

中国画的工笔花鸟世界是个历史悠久而风神

独特的特定空间，我以为工笔的“工”通“恭”，心正

则意诚，陈湘波和历代的工笔画家们一样，以不激

不厉的姿态，在轻描细染中表现了中国人无比丰富

而细腻的心灵，笔底展现的是对自然生命始终如一

的礼赞。

澄明清丽的花鸟世界
——陈湘波作品观感 陈俊宇

久居北京，出门便是满眼的高楼大厦，

车水马龙。压抑紧张、恍惚烦闷之感间或袭

我，总有一种逃离的欲望！内心升起亲近

“纯”自然的冲动，渴望那让心灵被净化、被

唤醒、被感动、被融入的物我两忘的情境。

在绘画的选材上，我喜欢“纯野生的”

自然景色，对田园、怀旧、寂寥、原始的题

材情有独钟。在色彩的处理上，我认为色

彩是油画表现力的长项，所以要主动归

纳、主观处理色彩，追求色调的多样性和

丰富性，从而更加细腻地表达各种微妙的

情感，为画面意境服务。在物象的塑造

上，我主张自然的形象需要经过情感“翻

译”成艺术形象，才能承载感情意蕴。在

运用工具材料方面，努力发挥油画媒材的

表现潜力，运用薄涂、厚堆、笔触、刀痕等

方法在肌理上最大程度地增强表现力，力

求获得有形式意味的语言魅力，其自身的

节奏感、韵律感、色彩感、抽象感，具有独

立的审美价值。我喜欢光影，在画面中它

往往能强化、烘托气氛，传达一种情绪上

的暗示，运用大的光影区域处理画面整体

虚实和明暗，有事半功倍的效果。

写生，须身临其境地运用一切感官和

内心与周围事物“交心”，从而产生一种情

感，继而转为一种动力，这种动力通过画笔

写于画面，立体而变化，丰赡而鲜活。我非

常喜欢写生，通过写生可以发现很多令人新

奇、兴奋、未知的东西。由于时间、天气等不

可预知的原因，写生常常不能像在画室创作

时仔细筹划试验、修改作品。所以，我把写

生的侧重点放在“记录”“感受”上，放在“鲜

活”和“发现”上。通过反复的写生，逐渐认

知自然之道。写生是治疗创作中程式化和

概念化的良药，是“经验主义”的克星。

创作，是艺术语言的“研究”过程，是理

论与实践的“试验场”，集中体现了画家的

美学取向、综合修养、艺术思想和个性特

质。在创作中我把研究、实验、锤炼具有个

性的艺术语言当做重中之重，着重营造画

面的意境，充分挖掘油画媒材的表现潜

力。构图借鉴中国画“气”的流动，“气口”

的留存，借鉴“平远”“高远”法，增强画面的

气势与张力。注重空间感的延伸，使观者

视野、心胸得以舒远和旷达。在用笔用刀

时，采用中国画“写”的笔意，讲究勾皴点

染，注意用笔运刀的“势”“力”以及“抽象肌

理”，增添动感，从而使画面“活”起来。

在我看来，写生就像牛吃草，是吃的

过程；创作是牛吃完草后反刍的过程。写

生是“搜尽奇峰打草稿”，创作是“返璞归

真总关情”。这里“情”与“真”是关键，就

是把写生时的感受、体会、悟化经过强化

的“反刍”阶段，表现出来。风景创作，虽

然当下不强调所谓的“主题”，但强调画家

的主观感受、心境和审美趣味。作为风景

画家，要留心观察大自然丰富奇妙的变

化，通过写生发现从未见过的东西，也纠

正曾经“想当然”的东西，逐渐认识掌握自

然规律，挖掘自然之真。

逃离城市 追寻自然
王 威

暴风雨将至（油画） 80×60厘米 2013年 王威
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清风晓露碧荷香（国画） 陈湘波


